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CAPITOLUL 1

Literatura interbelica si contributia lui Liviu Rebreanu la
dezvoltarea ei

Dupa primul rdzboi mondial, societatea si cultura romaneascad au intrat intr-0 noua
etapd care este §i 0 noud treaptd a maturitdtii. Romania devenise un stat unitar modern, cu o
cultura nationald 1 modernd. Spectacolul vietii literare nu era deloc linistit 1 armonic. Se
desfasurau noi polemici, noi cautari. Traditionalismul ,, Sdmanatorului” era depasit, iar
incercarile de prelungire a curentului in forma neosemanatorismului nu aveau sanse. Calea
ortodoxismului nu se dovedise nici ea fertild. Acesta este motivul pentru care au aparut acerbe
polemici in legaturd cu problema specificului national, cu formele traditionalismului, cu
rationalismul i anti-intelectualismul, cu raporturile dintre avangarda, europenism §i
traditionalism. Problema specificului national, a legitimitatii in literaturd a ruralului era
prezenta in foiletoanele periodicelor ca si In discursurile academice.

Experimentele si manifestarile migcdrii de avangarda fac mult zgomot, contestatiile
la adresa Tnaintasilor sunt numeroase, dar traditia cristalizatd in primul deceniu al secolului al
XX-lea va da cele mai bogate roade in proza ca si in poezie. Pe liniile de continuitate se
produc substantiale innoiri, iar literatura de referintd a epocii interbelice se revendicd de la
aceasta traditie. Mai tarziu, la intrarea sa la Academie, Liviu Rebreanu va observa in discursul
sau intitulat Lauda taranului romén : de fapt samanatorismul n-a facut decat sa formuleze
si sa strige cu glas tare, ca sa patrunda in constiinta tuturor, ceea ce au simtit intotdeauna,
desi nu atdt de categoric, toti creatorii de valori vrednice'.

Liviu Rebreanu insusi continua, pana la o varstd a creatiei sale, mostenirea lui
Slavici, s1 parcurge paralel cu Agarbiceanu un drum pe care apoi il va largi si il va face numai
al sau, aducand literatura rurald la o culme pe care n-o atinsese panad atunci, dar si adancind
observatia si analiza, renuntdnd la iluzii, aducand o privire lucida si in acelasi timp

comprehensiva.

! Sultana Craia, Orizontul rustic in literatura romani, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1985, p. 127,



Debutul sau se produce intr-o perioada in care personalitatea lui Agarbiceanu inca nu
se precizase, in momentul literar inca marcat de samanatorism si poporanism, dar saltul,
innoirea, pragul catre o mare literatura a lumii rurale, cu deschiderea viguroasd a orizontului
social, sinteza a tot ce se scrisese pana atunci de la Duiliu Zamfirescu, I.Slavici, Mihail
Sadoveanu se realizeaza in climatul intelectual de dupa razboi si Marea Unire.

Liviu Rebreanu se aratd de la inceput un prozator de forta, la care personajele sunt
consumate obscur de ,, fierberi” violente ce izbucnesc in impulsuri rezolvate dramatic, in
modalitati expresioniste.

Activitatea literard a lui Liviu Rebreanu cunoaste o deosebita inflorire. Astfel, vor
aparea volumele sale de nuvele, dar si romanele care l-au consacrat mai tarziu ; vor aparea
volume de nuvele : Catastrofa (1921), Norocul (1921), Cuibul visurilor (1927), Cantecul
lebedei (1927), Itic Strul dezertor(1932). Anul 1920 reprezintd punctul cel mai important din
activitatea scriitorului deoarece apare romanul lon. Alte romane: Craisorul (1929), Riscoala
(1932), Gorila (1938).

Alaturi de nuvelele si romanele sociale, Liviu Rebreanu publicad in aceastd perioada
si romane psihologice si anume: Padurea spanzuratilor (1922). Adam si Eva (1925),
Ciuleandra (1927), Jar(1934), romanul politist Amandoi (1940), precum si teatru: (1919),
Plicul (1923), Apostolii (1926).

Luciditatea analitici a lui Liviu Rebreanu este primul mare castig al literaturii
rurarului in epoca interbelica. Sub privirea sa care surprinde cu finete fiecare semnificatie, se
descopera raporturi sociale si individuale de o complexitate fard precedent. Problema
nationala din care O.Goga modelase ,,cantarea patimirii noastre”, este supusa la randul ei unei
investigatii lipsite de prejudecati, exacta si admirabil realizatd ca literaturd. Niciodata
psihologia personajelor, sistemele de motivatii, contradictiile interioare nu fusesera atat de
subtil analizate in arta literara.

Cu Liviu Rebreanu in altd varsta a lumii rurale, etnograficul prezent la I.Slavici si
[.Agarbiceanu, dispare. Intervine insd problema nationald §i o problematica a proprietatii
diferentiata substantial fata de literatura predecesorilor sau a contemporanilor.

In romanul Iui Liviu Rebreanu proprietatea are sensuri multiple, corespunzitoare
unor ipostaze distincte. Pe plan social ea reprezintd un criteriu de apreciere in comunitate. lon
aspird la conditia de fruntas, pe care o si meritd prin capacitatea de munca §i prin spiritul
gospodaresc. Neavand pamant, fiul Glanetasului este desconsiderat de ,,aristocratia” sdteasca

atat de stratificata 1n satul transilvanean.



Tn romanul lon lumea tirineasci se lirgeste, cuprinzand un numdr sporit de
tipologii, unele schitate, altele reliefate cu pregnanta. Rebreanu are meritul de a trata cu un
foarte fin simt al umorului de situatie aparand notatii izolate, dar de o subtild savoare, ca in
scenele de la hora sau in episodul la carciuma lui Avrum. Observatia malitios - comprehensiva
care existd si la Slavici mai ales in nuvela Gura satului , nuanteazd imaginea asupra
universului taranesc, agitat de pasiuni, populat cu tipologii distincte, cu tensiuni divergente,
dar omogen prin modul de viata.

Taranii lui Rebreanu nu sunt nici rdi, nict buni, nici brute dar nici icoane. Ei nu
manifestd demnitatea aristrocraticd si nobletea de atitudine a tdranilor lui I.Agarbiceanu din
Strigoiul, comportamentul lor nu este nici predominant brutal, nici atat de rezervat ca la
Slavici.

La Rebreanu dimensiunea naturald a lumii rustice are o pondere destul de restransa,
dar are, in schimb, caracteristici aparte. Peisajul este viu, realizat cu referinte in sfera
antropomorficului. Privelistea este animata subteran de o misgcare teluricd, mai mult resimtita
obscur decat perceputd sensitiv. Dealurile hotarului parca se leganau, tremurdndu-si
porumbistile multe, lanurile putine de grau §i ovaz, in vreme ce varfurile impadurite, negre §i
nemigcate, vegheau odihna satului, ca niste capete de uriasi ingropati in pamant pdna-n gat.
Natura este o prezentd in sine, transpusd in regim vizual si sonor. Peisajul traieste, freamata,
strabatut de un fior de vitalitate primordiald, astfel incat nu cunoaste niciodatd ipostaza de
~decor”.

Pentru intaia oard in literatura romand fenomenul social de anvergurad face obiectul
analizei romanesti deplin realizatd sub raport estetic si este abordat cu luciditate, fara
sentimentalism si fara iluzii.

Romanul lui Rebreanu este o marturie despre gravitatea crizei rurale din primul
deceniu al secolului al XX-lea, despre prezenta in constiinta epocii a problemei taranesti ca si
despre consecintele ei dramatice.

Rascoala incepe cu o discutie despre taranul roman si despre ,.chestia taraneasca”.
Ulterior, in desfasurarea epica problema revine, comentatd insistent in mediile cele mai
diverse.

Constructia romaneasca gradeazd efectele, iar materia epica se organizeaza dupa
necesitatile conflictului. Iminenta dezastrului este resimtitd din ce in ce mai acut. Premisele
sociale sunt relevate prin demersuri epice convergente. Urmeaza o suita de secvente scurte,

care marcheaza accelerarea evenimentelor, in modalitate contrapunctica.



Putem astfel afirma cd la Liviu Rebreanu socialul este o prezentd centrala,
hotaratoare. Pentru lon sdrdcia este o realitate fundamentald, a scapa de ea inseamnd a
infringe puterea unor determiniri cu valoare de destin in lumea lui. Insi, dupa cum ne putem
da seama, aceasta nevoie a taranului de a avea ceva in proprietate, adicd pdmant, se acutizeaza
o datd cu romanul Réscoala.

In Rascoala drama pamantului devine una colectivi, spre deosebire de lon cand
problema acuta a proprietatii macind un singur individ.

Liviu Rebreanu are meritul de a fi ,, construit” cele doud lumi amintite mai sus,
ramanand obiectiv, neinfluentand destinele personajelor sale.

Rebreanu, este cel dintai scriitor roméan care a trecut peste timiditatea fireasca pe care
0 putea inspira scriitorilor nostri extraordinara inflorire a romanului in alte literaturi.
Fenomenul Rebreanu este §i o asprd invitatie la seriozitate, o continud chemare la
fundamental, anuland prin el insusi ispitele usoare, ceea ce constitue in fiecare moment al
evolutiei in literaturd efemerul, artificialul.

Bizuindu-se pe o dreaptd intuitie, Rebreanu a eliminat lirismul, creand romanul
obiectiv. Dupd lon, proza noastrd a fost obligatd sa se maturizeze, realismul a cédpatat
dimensiunea obiectivitdtii, s-au deschis portile marelui roman prin care vom patrunde in aria
universala a valorilor.

Pana la aparitia lui 1on d. Rebreanu era o reala, dar neconcludenta promisiune
nuvelistica : descoperise stropul de umanitate din masa declasatilor, ridicand trivialul pana
la potenta esteticd® - remarca Pompiliu Constantinescu. Aparitia in 1920, dupa o gestatie
indelungata, de zece ani, a romanului lon, a cdrui valoare exceptionald capatat recunoasterea
unanimd, a surprins pe criticii nepregatiti. Cu lon proza narativa se ridica masiv, ca un
nebanuit fenomen geologic din peisajul domol inconjurator.

Tntaiul roman — recapitula Perpessicuis In 1925 — castiga definitiv pentru autorul sau
edificatia de romancier... El aduce un verb aspru, avar, profetind parca bogatia, ascundea o
observatie ascutita si o oarecare brutalitate, proprie creatorului stapan pe destinele eroilor
sai. Toate darurile schitate in cursul istoriei noastre literare, de la Filimon pdna la Duiliu
Zamfirescu, s-au concentrat in arta i stiinta de romancier a domnului Rebreani®.

Ceea ce impresioneaza la Liviu Rebreanu este si rara seriozitate cu care a privit el
profesia de romancier, nu de autor in genere, statornicia in vointa de a fi scriitor, numai

scriitor, fie cd vanturile bateau sau nu prielnic. S-a inversunat sa creada ca scrisul nu este o

2 pompiliu Constantinescu, L.Rebreanu in Viata literari, an I, nr. 15, 29 mai 1926, p.1;
3 Perpessicius, Mentiuni critice, seria I, Ed. Literara a case Scoalelor, Bucuresti, 1928, p. 123,



iluzie din care este bine sa te dezmeticesti lucid, la vreme, el n-a primit si nici n-a vrut sa
recunoasca dezamagirea.

Liviu Rebreanu este cel dintdi in literatura noastra care realizeaza conditia
romancierului capturat de lucrul sdu de duratd si in stare de a rezista in tacere ispitelor
publicarii si succesului imediat.

in literatura consacrata satului, romanele lui Liviu Rebreanu constitue o etapa noua,
de izbitoare originalitate, incluzand noi cuceriri ale metodelor realismului. Reactionand
Tmpotriva viziunii idilice a satului, Rebreanu nu se limiteaza la o replica deja data, de pe
pozitiile adevarului crud al vietii, ca in operele unor mari scriitori precum Emile Zola sau
Cehov, cirealizeaza o noua sinteza de valoare universala.

Efectele patrunderii capitalismului la sat, dezumanizarea, erau atribuite in general,
naturii taranului, decddertii sale la treapta reactiilor animalice.

Pe planul literaturii mondiale, Liviu Rebreanu polemizeaza direct si indirect si cu
aceastd prezentare infernala a vietii tdranului. El afirma rezistenta umanului chiar in conditii
cu totul neprielnice. Ceea ce surprinde cititoruli in primul rand, este neindoielnica sinceritate a
lui Rebreanu, fata de eroii sdi. Al.Philippide remarca referindu-se la momentul aparitiei
romanului lon : era poate pentru prima oara in literatura noastra cand un scriitor zugravea
sufletul taranului fara idealizare §i fara alta poezie decat cea care este proprie acestui suflet.
Si am asistat atunci la un fenomen interesant si ciudat : un subiect literar atdt de framantat,
atdt de uzat §i atat de stors cum parea taranul, se infatisa deodata ca un material uman nou §i
proaspat, lasand cititorului impresia ca el nu putea fi decat asa cum era vazut si descris in
lon®,

Liviu Rebreanu se remarcd prin capacitatea sa neobisnuita, prin darul de a crea viata,
personajele sale trdind inca de la prima replica.

Mihail Dragomirescu incearca sd deducd superioritatea lui Liviu Rebreanu dintr-0
realizare a idealului. Ion ar reprezenta ideea cd, cea mai mare multumire pe care un om0 are
pe pdmant, nu i-o da bogatia, ci realizarea idealului, implinirea datoriei fatd de cei de azi si de
maine.

Distinctia stabilita de critic sugereaza unele adevaruri chiar dacd motivarea lor

ramane deficitara. lon a/ lui Rebreanu ramdne o capodopera a literaturii noastre. Cine vrea
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sa-si dea seama de aceasta, n-are decdt sa-I citeasca si sa-|I compare cu faimosul roman La
Terre al marelui scriitor naturalist francez, Emile Zola®.

Cu lon, Liviu Rebreanu inaugureaza o faza noua in istoria romanului romanesc §i o
trecere de la realismul poetic si liric la realismul epic, antiliric, impunandu-se ca cel mai mare
creator epic. Au existat si critici de marca care nu au apreciat maniera de a scrie a lui
Rebreanu. Nicolae lorga fulmina in Istoria literaturii romanesti contemporane impotriva
scriitorului care, in lon ar fi cdzut in pdcatul bestialitatii. Fireste patronul literaturii idilice de
la ,, Samanatorul” nu putea sd guste literatura asprd a lui Rebreanu, realismul sau de o
salbatica autenticitate. Este, insa, unul din meritele de capetenie ale lui Rebreanu, neadereta
acestui ardelean la idilismul facil al atdtor scriitori ,, ai satului” de la ,, Samandatorul™.

lon este un fel de epopee a romanismului, cu intunericul si luminile lui, o epopee in
care nsa patrundem pana in adancul sufletului omenesc. Omul nu trebuie sa se indeparteze de
pamant’ | este conceptia prin prisma cdreia s-au ndscut lon 1 Rascoala si alte cateva romane
inspirate din viata taranilor.

Publicata in 1932 Raiscoala este continuarea fireasca a lui lon. Am avut viziunea
acestui roman inca din timpul cand transcriam pentru tipar Ion- marturisea Rebreanu. Daca
lon este simbolul individual al taranului roman, setos pana la patima de pamantul lui,
Rascoala este simbolul colectiv al aceluiasi taran- simbol al energiilor de care dispune el n
contact cu p(imdntul8 .

in centrul romanului se afld aceiasi problemi : cea a paiméntului, dar de data aceasta
naratiunea nu mai are ca obiect lupta individuald, ci inclestarea dintre exploatat si exploatatori.
Serban Cioculescu afirma cu privire la acest roman social rebrenian : Cu Rascoala d-lui Liviu
Rebreanu, romanul nostru social inscrie un paragraf insemnat, anexand literaturii fenomenul
inedit incd miscarilor taranesti din 1907.°

Comentand Rascoala, Al.Philippide remarca, intre altele, ca sentimentul masei,
Rebreanuliil produce cu o intensitate superioarad celei pe care o atinsese chiar o literaturd
oarecum specializata la acea epoca in zugravirea marilor grupuri umane, e vorba de literatura
sovietica. Aceasta intdietate este cu atat mai pretioasa cu cat : Nimic nu e mai greu in

literatura decdt zugravirea vietii colective. Personalitatea variabila si inconsistenta a

> M. Dragomirescu, Critice, 11, Ed. Pentru Literaturd, Bucuresti, 1969, p. 211;

®N. Balotd, Rebreanu si universul violentei in Tomis, an 1V, nr. 10, octombrie 1969, p. 13

" Liviu Rebreanu, Cred, in Ideea europeani, an VII, nr. 181/1926, p. 19;

8 Dan Petrasincu, Cu d. Rebreanu despre romanul Riscoala, in Adevir literar si artistic, XVI; nr. 760/1935, p. 31,
% Serban Cioculescu, Tn marginea operei d-lui Rebreanu, in Revista Fundatiilor, 111, nr.2/1936, p.45;



multimii se acomodeaza greu cu tehnica romanului, care cere concentrarea actiunii in jurul
unui personaj central®.

Rebreanu a izbutit sa ajungd la o exprimare a sufletului colectiv, fara a apela la
formula romanului-ciclu, a romanului-fluviu, obisnuitd incercarilor asemanatoare, ci folosind
o tehnicd mai dificild si pe un spatiu restrans, pe o duratd limitatd, caz aproape unic in
literatura lumii, fireste la scara unei realizari similare.

Romanul Rascoala a fost construit ca un amplu tablou al ridicarii taranimii asuprite
impotriva arendasilor. Rebreanu, ca un adevarat scriitor obiectiv, a tratat materia in doud
planuri : pe de o parte clasa boiereascd cu mentalitatea ei, pe de altd parte tardnimea cu
suferinta, cu ignorarea si exploatarea.

Legatura dintre cele doud romane o va face Titu Herdelea, venit la Bucuresti si
obisnuindu-se cu mediul burghez-functiondresc. In casa lui Gogu lonescu, Titu va fi prezentat
lui Grigore Tuga, care il va invita la conacul parintelui sdu, boierul Miron. Ca intr-un film alb-
negru, pe dinaintea noastrd vor defila lipsurile, nedreptatile, suferintele indurate de tarani.

S-a spus ca romanul este o fresca istoricd a carei forta de sugestie sta in acumularea
si concentrarea de elemente, dar mai ales 1n ilustrarea panoramica. Miscarea epica dobandeste
vigoare, concizie, putere rezumativa si in timp, caracter monumental, mai ales pentru ca
surprinde sufletul multimii intr-o imprejurare de exceptie.

Rebreanu si-a construit romanul pornind de la doud realitati fundamentale si
incontestabile : cea dintdi apartine stapanilor si uneltelor lor, cea de-a doua, taranilor.
Personajele care alcdtuiesc aceste grupari sociale 1si conserva individualitatea, dar toate intra
intr-un mecanism istoric incarcat de tragism. Fiecare din taranii acestui roman, de la cel mai
sters pand la cel mai viguros, este un personaj care se distinge intre ceilalti cu o trasatura
personala. Insd, in momentul izbucnirii riscoalei, toti acesti eroi se ,,anonimeaza”, se pierd In
masa, devin piese inconstiente ale unui joc condus de forte mult mai tari si mai Intunecate
decat constiinta lor, a fiecaruia in parte.

Toate marile romane rebreniene cresc din dificultiti invinse. In lon, setea tardneasca
de pamant motivata social este, in acelasi timp una din patimile in care se rasfrang puterile
primordiale ale vietii, ca si iubirea, de altfel.Cel dintai mare merit al constructorului este chiar
acela de a cauta echilibrul specific al fiecdrei compozitii, dominantele lor, liniille de
organicitate, n natura proprie a subiectelor lui. Rebreanu se aplica fiecarei carti in parte cu 0

exemplara capacitate de reinvestire a capacitatii sale specifice si de supunere creatoare la

0 Al Philippide, Rascoala, in Adevar literar si artistic, an XIV, nr. 8/1935, p. 33;



obiect. De aceea tehnicile romancierului au naturalete, par iesite din materia insasi a epicului,
nu aplicate ei din afard. Ele nu sunt pentru scriitor pure instrumente de expresivitate,
elaborarea constructiei este luare deplina in posesie a virtualitdtilor adanci ale temei,
descoperire a raporturilor care dau masura sensului ei latent. Mult mai izbitoare este insa
cresterea a tot ce rezistda timpului din opera scriitorului dintr-un nucleu de ,o0bsesii”
primordiale ale imaginarului sdu. De asemenea in opera lui Liviu Rebreanu, cititorul va
observa o unitate de spirit a artei constructiei.

in cadrul literaturii romine, Rebreanu reprezinti o etapi noud nu numai prin
amploarea pe care a dat-o valorilor locale, ci si prin degajarea lor de orice tendintd
pedagogica. Fenomenele sociale, personajele, actiunile romanelor sale sunt prezentate cu
obiectivitatea unui observator rece, impasibil.

Romanele celui mai mare scriitor al acestui gen de literaturd romana sunt marturii
edificatoare ale unei munci laborioase in acest domeniu literar, cdci pe mari realiste, obiective

. . - ~ . . “ A . 11
si sociale, Rebreanu ramane, cu tridentul noptilor sale de veghe, atotstapan, ca Poseidon .

1 Al. Sandulescu, Introducerte Tn opera lui Liviu Rebreanu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1976, p. 123;
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CAPITOLUL 2

Lumea satului intre traditie si modernitate in nuvelele lui
Liviu Rebreanu

Aparitia lui Liviu Rebreanu in literatura romana prezintd un punct de referinta,
pe de o parte datorita noutatii, originalitatii si chiar ,,indrdznelii” sale de a scrie un alt fel
de literaturd, asa cum nu se mai scrisese la noi, iar pe de alta parte, datorita momentului de
rascruce in care Rebreanu 1si face simtitd prezenta, cdnd realismul artistic si liric
produsese aproape toate operele sale caracteristice, iar rolul samandatoristilor era
incheiat*?

Parcurgerea textelor critice referitoare la nuvelistica lui Liviu Rebreanu
dovedeste modul fluctuant in care aceasta a fost receptata si apreciata in decursul vremii.
Cu toate ca proza sa scurta fusese incurajatd de critici de talia lui Mihail Dragomirescu si
mai tarziu Eugen Lovinescu, ea nu starneste entuziasm de la inceput si este primitd, mai
degraba, cu indiferentd. La Rebreanu, valoarea nuvelelor a fost observatd dupd ce autorul
isi edificase marile constructii epice - o calatorie inversa de a lungul fluviului, de la
varsare in mare spre izvoare. 13

Se descoperd astfel farmecul multor proze scurte, topite in substanta
romanelor. Parerile criticilor literari cu privire la valoarea prozei scurte rebreniene sunt
impartite. G.Calinescu considera cad nuvelele nu ar reprezenta o opera maturd, fiind simple
incercari pentru marile compozitii viitoare. Nuvelele sunt de fapt niste simple aspecte. S-ar
zice cd un pictor de mari compozitii s-a exercitat desenand detalii: brate, pumni stransi,
picioare, in vederea unei imense panze."* O parere opusa este cea a lui Alexandru Ruja:
nuvelele lui Rebreanu nu pot fi privite ca niste puieti ce au ramas in umbra maiestruosilor
arbori pe care ii reprezinta romanele sale.Ce ar fi, spre exemplu, daca am aprecia
creatiile sale dramatice, numai pentru ca problematica din ele se reia la alta anvergura

aici?Nu sunt prin ele insele perfectiuni ale geniului? Hotarat lucru, pentru cine citeste cu

12 Tudor Vianu, Arta prozatorilor romani, Ed. Minerva, Bucuresti, 1988, p. 317;
3 Virgil Bulat, Liviu Rebreanu — nuvele, Ed. Dacia, Cluj Napoca, 1983, p. 210;
1 G. Cilinescu, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982, p. 731;
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atentie nuvelele Iui Rebreanu, ca Hora mortii, Rafuiala, Prostii, Catastrofa,
Calvarul,Itic Strul Dezertor sunt exemple de perfectiuni ale genului.”®

Schitele, povestirile si nuvelele lui Rebreanu, asemenea unei fresce de
dimensiuni impresionantre, alcatuiesc treptat si complex un univers inconfundabil,
specific scriitorului si totodatd specific lumii satului de odinioard dominat in toatd
varietatea manifestarilor sale de legea durd a pozitionarii sociale.

Toma Lotru din Rafuiala, fecior bogat, indragostit patimas de frumoasa
Rafila, o ia de nevastad desi stie prea bine ca aceasta il iubeste pe Tanase Ursu, un flacau
chipes plin de calitdti, insd sdrac. Toma spera ca timpul §i noua sa calitate de femeie
maritatd, si stinga in sufletul Rafilei dragostea pentru Tanase. In mod contrar, spulberarea
visului de iubire, cel care da sens vietii o afunda pe Rafila intr-un univers cenusiu, fara
speranta, deznaddjduit s1 monoton. Ea devine un automat pasiv, supusa barbatului, dar de
o supusenie indiferentd, fapt ce-l exaspereazd pe Toma. Din aceastd lungd somnolenta,
Rafila e trezitd de prima iesire in lume, cu prilejul unei nunti. Atat Toma cét si Rafila sunt
constienti de faptul cd acolo va fi prezent i Tanase. Scriitorul surprinde cu fidelitate
starile sufletesti traversate de catre sotul gelos, ezitdrile, oscilarile si1 sentimentele
contradictorii care pun stdpanire pe mintea sa infierbantatd de gelozie. Ajunsi la nuntd
Toma bea pana depdseste misura, cu senzatia ci toatd lumea e scildata in singe. Ii permite
sotiei sd joace cu Tanase, urmarind cum, dupa atita amar de vreme, Rafilei 1 se aprind
bujori in obraji si ochii 1i scanteiaza prinzand viata. Gandul crimei incolteste in mintea lui
Toma. Pe drumul spre casa, Tanase si1 Rafila rdman in urma, cupringi de euforia regdsirii,
tinandu-se de mana si sarutandu-se.

Iubirea vinovata a celor doi va fi pedepsitd de sotul gelos, acesta
sugrumandu-si rivalul. Aici putem observa ca este vorba nu doar de un caz de psihologic a
geloziei, ci de o cutremuratoare, tripla tragedie a frangerii unor destine intr-o lume lipsita
de orizont. Punctul de pornire a acestei tragedii, ascunsa ei evolutie si declansarea
ireversibila sunt introduse maiestrit si treptat de catre autor in desfasurarea actiunii
propriu-zise. Notatia elementului cu semnificatie psihologicd si de mare putere de
sugestie, acumularea gradatd a motivatiilor, zbuciumul sufletesc redat prin fragmentele de
monolog interior — toate acestea contureaza o complexa viatd interioara, ireductibila la

simplism sau izbucnire pripitd a unor instincte primitive.

> Alexandru Ruja, Liviu Rebreanu — nuvelist, Ed. Minerva, Bucuresti, 1991, p. 343;
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Tot o ubire nefericita este si motivul altei tragedii, rememorate in nuvela
Cantecul iubirii. Frumusetea feciorelnica a fiicei sale, Ileana, aduce in memoria lui mos
Costan icoana altei tulburdtoare frumuseti, intalnita de el pe vremuri, pe cand era tandr
ostas in Italia. Fata careia mosul ii spunea Minodora intrd in tabdra soldatilor sa-si1 vanda
cosul cu placinte. Un camarad al povestitorului, Feldrihan Luca, se indragosteste cu
patima de aceasta. Iubirea sa il impinge la crimd, soldatul ucigdnd intr-o seard pe
locotenentul pe care-1 surprinde in casa fetei. Destinul sau ¢ tot atat de iremediabil
pecetluit ca si al celui ucis.

Un cititor grabit ar fi putut vedea in volumul Framantari, aparut in anul
1912, la Orastie, o continuare a tematicii saimanatoriste. Existd insd aici o importantd
schimbare de atitudine.

Taranul, omul elementar, nu mai este prezentat in caracterul lui mitic si
eroic asa cum facusera Emil Garleanu sau Mihail Sadoveanu, ci in umila si precara lui
realitate sociala, fara sentimentalisme, scene crude, izolate din cadrul de farmec §i poezie
al naturii, dar cu o putere de observatie incisiva, care anuntd un maestru.*®

Satul romanesc sdmandtorist apare pierdut intr-o ceatd albastruie, facand
loc realitatii surprinse cu fidelitate de catre Liviu Rebreanu. Vladimir Streinu spunea
despre imaginea nefireasca a satului samanatorist ca este, de fapt, o deghizare scenica n
spatele careia se putea observa ca este vorba de burghezi in travestiuri rustice, de o
petrecere campeneasca.

Lumea rurald a lui Liviu Rebreanu este locuitd de oameni ai pdmantului,
cu infatisare aspra, cu palme crapate de coarnele plugului, de intelectuali precum preotul,
invatatorul, notarul si reprezentanti ai institutiilor statale. Intre aceste categorii de oameni
se stabilesc nu doar relatii de prietenie sau iubire, ci i de asuprire sociala si de urd.

O intdmplare din viata celor napdstuifi constituie subiectul schitei
Prostii. Nicolae Tabara impreund cu fiul sau se trezesc dis-de-dimineatd pentru a lua
trenul spre Nasaud. Cei doi tarani isi fac cruce si pleaca la drum cu inima stransa,
aventurandu-se, parca, intr-0 lume care nu este a lor lumea boierilor ca o altd planeta,
ostila, necunoscuta. Sositi in gard tdranii orbecdiesc pe intuneric, ramanand afard (ei nu
indraznesc sa se adaposteasca in sala de asteptare), ba mai mult, cei doi se asaza jos, pe o

piatra, alaturi de banca pe care umilinta lor o considera rezervatd altor cdlatori mai de soi.

'8 Tudor Vianu, Arta prozatorilor romani, Ed. Minerva, Bucuresti, 1988, p. 318;
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Rebreanu sugereaza in cateva notatii o intreagd mentalitate tardneasca,
tematoare si neincrezatoare. Trenul soseste In gard, dar cei doi nu vor reusi sa se urce,
fiind jigniti, bruscati si loviti, bruftuluindu-1 cu dispret, seful de statie le da bilete in
ultimul moment(Gura, prostule!...Altd datid sd te inveti minte, mojicule!...)'", iar
conductorul nu ke permite sa urce intr-un vagon de clasa, trimitandu-i la vagoanele pentru
boi de la coada trenului.

Luandu-si poverile in spate, cei doi tarani pornesc incet Tnainte pe o
carare spinoasa, cu capul plecat, cu inima urnita. Deasupra ntregii drame, croindu-si drum
printr-un noian negru de nori, rasare soarele, un soare scdldat in sange desprins parca
dintr-o poezie mesianica a lui Octavian Goga.

In lumea satului destinul fetei frumoase si sarace este tragic, casitoria din
interes zdrobindu-i viata. Aceasta este soarta eroinei din nuvele Nevasta, femeia lui lon
Bolovanu, care nu poate simti decét instrdinare, adversitate fata de sotul aflat pe patul
mortii. Treptat femeia este coplesitd de ura, izbucnind la cimitir, chiar langa groapa:
Minti!.. Minti!...Toti mintiti!...Nu mi-a fost drag!... Mi-a fost urat! Mi-a mancat viata, mi-
zdrobit viata, nu-I rabde ]_uim(:intul.l8

Aceeasi atmosfera apasatoare, aceeasi experienta fara iesire o regasim si
in nuvela Talerii. Eroina este Todosia, femeie harnicd si muncitoare. Brusc, ea nu mai
apare prin sat cdutand de lucru. In finalul povestirii autorul se intoarce in punctul de
plecare. Todosia is1 face aparitia pamantie, imbatranita, lipsitd de agoniseala unei vieti
intregi: intreaga ei avere a fost ,,tocatd” de un ticalos in care femeia crezuse ca va gasi
barbatul ideal.

Aspecte variate din viata satului, Intdmplari, scene si personaje care vor
migra in roman contin §i cele doud nuvele cu caracter de evocare Idila de la tara si
Cuibul visurilor.

In prima, se rememoreaza serile petrecute la clubul bicaniei lui Sencovici,
Armeanul din Maieru, in a doua se atrage atentia prin sublinierea temei ,,fortuna labillis”.

Nuvelele lui Liviu Rebreanu compun un ,,continent” important al ,,planetei” care
este opera marelui prozator, ,,continent” bogat, cu forme de relief bogate si nu rareori
atragatoare- si totusi unul putin frecventat. Putem afirma cd Rebreanu, in materie de

nuvelistica, este unul dintre aceia care au contribuit decisiv la instituirea unui cliseu dintre

7 Liviu Rebreanu, Prosti (in ,,Rafuiala si alte nuvele”), Ed. Dacia, Cluj Napoca, 1983, p..24;
'8 Liviu Rebreanu, Nevasta (in Riifuiala si alte nuvele), Ed. Dacia, Cluj Napoca, 1983, p. 64;
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cele mai rezistente la noi- acela al nuvelei ca exercitiu de stil in vederea elaborarii
panzelor ample, ca ,,anticamera” a romanului.

Nuvelele romanesti ale lui Liviu Rebreanu, insuficient apreciate la data aparitiei
in reviste ca si in volume, nu erau inferioare nuvelelor contemporane ale lui Agéarbiceanu,
Garleanu, Sadoveanu si aduceau in literatura vremii o lume noud, tdranimea $i mica
burghezie a satelor si targurilor din nordul Transilvaniei, aflate in stapanirea Imperiului
Austro- Ungar.

Dupd cum am semnalat mai sus, Liviu Rebreanu in nuvelele sale observa
antagonismele de clasd in genere, si pe acelea din sanul taranimii, in speta.

In Ofilire fata tiranului sirac Ion Prundaru este sedusi si pardsiti de citre
feciorul popii, student la Medicina si pentru ea ,,boier”.

Soarta nefericitda a femeii de la tard constituie subiectul nuvelei Dintele.
Dascalita Aglaia nu se zbuciuma numai fiindcd va ramane prematur stirba, la treizeci si
noud de ani, ci §i pentru cd dascdlul, insensibil la fenomenul Tmbatranirii, vorbeste cu
obisnuita suficienta virild Nu te necaji, babuca, din pricina dintelui, ca ti-l scot eu cdt bati
din palme.*

Todosia din Talerii(1913) este proasta satului®® nu fiindca ar fi intr-adevar
proastd, ci fiindca slugareste robotind pe unde putea, addpostindu-se pe unde apuca?'.

Dornica sd se madrite, Todosia dd peste un vdduvoi betiv §i trandav, care o
amageste si-o lasa cu un copil si fara salba de taleri de la gat. Culmea nenorocirii, copilul
moare dupa cateva saptamani. Todosia este o prefigurare a oloagei Savista din lon.

Cersetorul din nuvela cu acelasi nume, orb din cauza unei cheratite, este operat
de un doctor filantrop si redobandeste vederea, dar pierde mijlocul de existentd, astfel ca
cere sa fie din nou orbit M-ai nenorocit, boierule...Mi-ai luat pdinea de la gurd, m-ai lasat
muritor de foame.??

In Tiranul si coasa, un tiran vrand si cumpere o coasi scoate din ribdari pe
negustor cu tocmeala lui interminabila.

Nuvelele despre lumea rurald ale lui Liviu Rebreanu ne apar, chiar cand sunt
opere rotunjite, ca parti ale unui tablou amplu, de dimensiuni ce intrec cu mult alaturarea
lor, un tablou pe care nuvelistul nu l-a compus, dar care exista virtual, ca posibilitate a

autorului. Insa, studiind un pic universul roménesc al autorului, putem constata cd multe

1% Liviu Rebreanu, Nuvele, Ed. Minerva, Bucuresti, 1985, p. 27;

L jviu Rebreanu ,op.cit, p. 65;

21 bidem, p. 68;

22 | jviu Rebreanu, Cersetorul, Ed. Minerva, Bucuresti, 1988, p. 54;
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din temele prezentate In nuvele vor fi dezvoltate, mai tarziu in romane. Astfel situatia
dascalitei supdrata pentru ca va ramane fara un dinte va fi reluatd in lon, povestirea fiind
pusa pe seama sotilor Herdelea; situatia sotiei lui Ion Bolovanu(,,Nevasta”) va fi
repovestitd in lon fiind pusa pe seama nevestei lui Dumitru Moarcds. Acest lucru a fost
observat chiar si de critica ulterioara. G.Calinescu in Istoria literaturii romane de la
origini pana in prezent remarca Ca ar fi trebuit sa se prevada in nuvelistica lui Liviu
Rebreanu considerabila creatie de mai tarziu, e lucru discutabil. Sigur este ca azi
descoperim in aceastd nuvelisticd liniile operei mature®. Tncheind paragrafele dedicate
nuvelelor pe care le considera ingalbenite, G:Calinescu subliniaza faptul ca ele arata roza
exacta de investigatie psihologica a scriitorului.®*

Analiza nuvelelor lui Liviu Rebreanu ne duce la concluzia ca acest capitol al
operei lui nu are o existenta subsidiara, nu traieste ca o proiectie inversa a romanelor sale,
nu constituie doar materialul disparat al marilor constructii, ci reprezintd dezvoltarea
organica, implinirea treptata, prin aparitii i reaparitii, enuntdri si dezvoltari prin detalii sau
prin elemente de fond succesiunea logica a inchegarii si dezvoltarii operei sale.

Pentru autor, arta de a scrie zic ,,arta” si ma gdndesc mereu la literatura-
inseamna creatie de oameni si de viata. Astfel arta, intocmai ca §i creatia divina, devine
cea mai minunatd taind. Crednd oameni vii, cu viata proprie, scriitorul se apropie de
misterul eternitatii. Nu frumosul, o nascocire omeneascd, intereseaza in arta, ci pulsatia
vietii. Cand ai reusit sa inchizi in cuvinte cdteva clipe de viata adevarata, ai realizat o
opera mai pretioasa decat toate frazele din lume.... Literatura trdieste prin ea insdsi.
Durabilitatea ei atdrna de cantitatea de viata veritabila ce o cuprinde.25

La dramele carora le-a dat viatd, ar trebui sd o addugdm si pe aceea secreta a
creatiei. Liviu Rebreanu stitea indelung asupra paginii, cheltuind energie si muncd in
eforturi de-a dreptul titanice: Cdnd se arata in lume, Rebreanu pdarea un om beat de
muncd, iegit parca atunci din galeriile unei mine sau din dogoarea marilor furnale. 2

Nuvelele se dovedesc a fi opere de sine statatoare si-si pastreaza valoarea prin ele
nsele integrandu-se firesc in marele corpus epic, in marea epopee epica realizata de Liviu

Rebreanu, unul din acei scriitori pe care trecerea timpului ii favorizeazi®'.

2 G. Calinescu, Istoria literaturii roméane de la origini pana in prezent, Ed,. Minerva, Bucuresti, 1982, p. 681;
2% G. Calinescu, op. cit.,p. 685;

% Liviu Rebreanu, Cred in Ideea europeani, anul VII, nr.181, 1 ianuarie, 1926 , p.20;

%6 Tudor Vianu, Amintirea lui Rebreanu , in Jurnal ,editia a II-a, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 26-29;

2" M.Ungheanu, Statura scriitorului , in Luceafirul , nr. 47, 1985, p.25;
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Accidentul existential (cererea austriacd de extrddare prin care tanarul Rebreanu
ajunge 1n inchisoarea Vacaresti in 1910), determina ca si in cazul lui Arghezi mai tarziu,
urmari benefice in planul creatiei. Are prilejul sd descopere aici o faund umana aparte,
fauna celor Impinsi de soarta la periferia societdtii. Interesul pentru licdrul de umanitate pe
care 1 se pdrea ca-l mai poate intrezari si la acest ultim nivel existential, dominat de
violentd, porniri instinctuale, i fusese trezit scriitorului de lecturile lui Gorki. La
Viacaresti, unde continud sa traducd di opera scriitorului rus, cunoaste nemijlocit
exemplare din lumea declasatilor, le ascultd povestea, le observd comportamentul si
limbajul. in acelasi an scrie Culcusul si Golanii, nuvele ce au contribuit prin realismul lor
frust la calificarea prozei sale scurte drept ,,verista”, ,,naturalista”, etc.

Fie cd e vorba de universul rural, cel citadin sau lumea razboiului, in nuvelele
sale dovedeste aceeasi atmosferda apasdtoare, dramaticd in care destinele evolueaza
inexorabil spre moarte.

Prozele scurte preced romanul lui Liviu Rebreanu, Il pregitesc si se implica
organic, in substanta acestuia, ca parti componente ale uneia si aceleiasi viziuni despre
lume si viata.

Exceptional cunoscdtor al sufletului taranesc, zugrdvind cu madiestrie lumea
lipsita de sperantd a maruntelor existente citadine, nuvelistul isi lasd personajele sa
evolueze de le sine, sa dezvaluie adevarate raporturi care se stabilesc intre realitatea
exterioard si lumea lor lduntrica.

Pornind de pe solul stabil al realismului, proza lui Rebreanu se deschide spre
viziunile moderne ale veacului. Tn acest realism dur, contorsionat, asemenea secolului prin

care a trecut trebuie cdutatd o directie a modernitatii prozei rebreniene.
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CAPITOLUL 3

Traditie si modernitate in romanele rurale

rebreniene

Vazut in cadrul literaturii noastre, Liviu Rebreanu se manifesta intr-un moment
in care romanul se afirmase viguros, devenind specia predilecta a unor mari scriitori ca
loan Slavici, Duiliu Zamfirescu, Mihail Sadoveanu .

Liviu Rebreanu face parte din galeria scriitorilor ardeleni cu o puternica vocatie
realistd. Putem spune ca isi are originile in I. Slavici de la care imprumuta dorinta de a da
veridicitate creatiilor si actiunilor prin raportare la spatii concrete, reale dar si capacitatea
de analiza psihologica a personajelor.

Aparitia romanului lon a produs reactii contradictorii. Cu toate ca prin tema este
o creatie traditionalistd, N.lorga si criticii sdmanatoristi il acuza pentru ca ar macula
figura taranului roman.”®

Pe de alta parte, directia modernistd a lui E. Lovinescu nu mai ia in seama
aceasta tema traditionalista si il considerd pe L. Rebreanu un romancier modern. Pe bund
dreptate se poate spune acest lucru despre L. Rebreanu, pentru ca el, innoieste definitiv
romanul romanesc si-i deschide larg portile catre modernitate.

Scriitorul are o bogata structura literard si, desi 11 admird pe Balzac si pe Gide,
este mai degrabd adeptul structurii tolstoiene a romanului frescd sociala.

Dupa cum singur marturiseste scriitorul nu poate sd creeze strict din imaginatie.
El are nevoie de un pretext real caruia sd-i gaseascd semnificatii si de la care sa porneasca
arhitectura romanului. Asa se intdmpla si cu romanul lon in care se gasesc evenimente
reale, vazute sau cunoscute de autor. El afld despre seducerea unei fete bogate de catre un
tdran sarac, vede un tdran cum sdrutd pamantul in zorii zilei g1 aflda despre nasterea la
camp.

Pornind de la aceste franturi epice Liviu Rebreanu realizeaza un roman solid,

monumental ce modificd imaginea idilicd a tdranului din creatiile simanatoriste.

%8 Tyudor Vianu, Arta prozatorilor romani, Ed. Minerva, Bucuresti, 1988, p. 376;
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Romanul lon, ca si celelalte opere epice rebreniene se remarca prin structura sa
ciclica.

Astfel, romanul se deschide cu prezentarea drumului care, prelungind doua
sosele nationale- una, intovarasind Somesul si cealaltd, cobordnd din Bucovina prin
trecitoarea Bargaului- duce spre Pripasul pitit Intre coline (Inceputul) acelasi drum
inchizand naratiunea epopeica a romanului lon (Sfarsitul).

Descrierea drumului pana la Pripas si chiar a satului si a imprejurarilor
corespunde in mare parte realitatii, nota insusi Rebreanu in Marturisirile din 1932.

Situarea spatiala este foarte exactd si reala, singurul element fictiv fiind lumea
Pripasului si satul insusi. Se poate vorbi astfel despre o metafora a drumului prin care
cititorul este introdus dintr-o lume reald, concretd in universul fictiv al creatiei. Situarea
spatiala care ne aminteste de Balzac, nu este dusd pana la capat, dar are menirea sd confere
veridicitate epicului.

Primul moment narativ, cel al horei din curtea vaduvei lui Maxim Oprea, are
rolul unei expozitii in care apar cele mai importante personaje ale romanului §i se remarca
conflictele care se vor dezvolta, mai tarziu, intre lon si Vasile Baciu, lon si George
Bulbuc, interesul lui lon pentru Ana dar si pentru Florica, etc. De la hora din curtea
vaduvei Todosia nu lipsesc nici fruntasii satului, invatatorul Herdelea cu familia lui,
preotul Belciug si ,,bocotanii” care cinstesc cu prezenta lor sarbatoarea. Hora este o pagina
etnografica memorabild prin jocul traditional, vigoarea flacdilor si candoarea fetelor, prin
lauta tiganilor care compun imaginea unui ritm impetuos.

Credincios manierei lui Tolstoi de a zugravi grupuri sociale ample, autorul
creeaza o imagine complexa a satului ardelean de la sfarsitul secolului al XX-lea, cu o
puternicd notd monograficd, insistand asupra relatiilor interumane.

Se poate spune ca romanul 1si sustine actiunea in doud planuri i anume: cel al
taranilor ierarhizati si ei dupd avere si cel al intelectualilor din sat. Existd in roman un
curios paralelism intre cele doud lumi: horei taranesti i1 corespunde balul intelectualilor
din sat, conflictelor dintre lon s1 Vasile Baciu le corespund cele dintre invatitorul
Herdelea si preotul Belciug, nunta lui lon cu Ana este dublata de nunta Laurei cu Pintea;
sugestia ar putea fi cd, indiferent de treapta sociala, problemele sunt aceleasi, rezultatele
lor fiind conjuncturale.

Dincolo 1nsa de aceasta imagine complexa in care clasele sociale coexista si se
intrepatrund, in care conflictele sociale sunt dudlate de cele etnice se reliefeaza figura lui

Ion si destinul sau aparte. Lui lon 1i place Florica, dar Ana are pamant, asa ca el i1 face
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curte acesteia spre disperarea lui Vasile Baciu, tatal Anei, care se cearta cu lon si-1 face de
rasul satului spunandu-i ,,sarantoc”.

Flacau vrednic i ambitios, Ion simte cd nu poate trdi umilinta saraciei, el isi
doreste pamant si considera ca il merita prin harnicia lui. De fapt, flacaul se afld intr-0
situatie dilematica: el o tubeste pe Florica, fata saracd a lui Maxim Oprea, dar vrea sa
gdseasca o solutie sd obtind pamant, solutie intrevazuta in Ana, unica fiica a lui Vasile
Baciu.

Comportamentul lui Ion in ceea ce priveste problema pamantului este in
concordantd cu mentalitatea satului din care facea parte. Astfel, in sat domina conceptia
potrivit cdreia oamenii sunt respectati dacd au o oarecare agoniseald, fapt ce face ca
relatiile sociale sa fie tensionate intre ,,sdrantoci” si ,,bocotani”, intre chibzuinta rosturilor
si nechibzuinta patimilor, ceea ce face sa se dea in permanentd o luptd aprigd pentru
existenta.

Astfel, putem spune ca lon este o metafora a dramei pamantului in care factorul
social nu trebuie separat de cel biologic. ?° Dar lon este un personaj care nu evolueaza
numai la nivelul instinctelor, e un suflet rural nu lipsit de contradictii, de anume
complicatii si, in orice caz, inteligent. El apare ca o individualitate®

Ca sa dobandeasca pamantul ravnit, lon va actiona ca un lucid erou stendhalian,
dar aplicand o tehnica tirineasca autohtona. Incercarea de a se cisitori cu o fatid bogati
era mijlocul cel mai la Indemana. Cum aceasta nu este si frumoasa, flacaul va fi nevoit sa
insceneze dragostea. El joacd mai intdi rolul cuceritorului, pornind de la o stare psihica
oarecum confuza. Lui nu-i fusese draga Ana si nici acum nu-$i dadea seama dacad ii e
draga. 310 jubea pe Florica dar aceasta era saraca.

Stiind foarte bine ce vrea, lon isi indbusa, cel putin pentru o vreme, iubirea
pentru Florica, dorind cu nesat padmanturile lui Vasile Baciu, tatal Anei. Astfel, lupta
incepe cu avantajul ca fata il place pe el si nu pe George, fiul unui bogatan dupa care ar
vrea sa o dea tatal ei. La hora, Ion o joaca pe Ana si apoi o trage cu el dupa sura sa-i
soptesca vorbe de dragoste. George, cdruia ii fusese fagaduita fata, afla ca cei doi sunt in

gradind si-1 informeaza pe Vasile Baciu care tocmai 151 facea aparitia, /alaind un cdantec de

2% Al. Sandulescu, Introducere Tn opera lui Liviu Rebreanu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1976, p. 13;
%0 Al Piru, Istoria literaturii romane, Ed Minerva, Bucuresti, 1985, p. 138;
3 Liviu Rebreanu, lon , Ed. Minerva, Bucuresti, 1987, p. 93;
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betie, cu palaria intr-o ureche, cu ochii inrositi §i tulburati de bautura.

Acestuia atat i
trebuie. Sare la lon, strigandu-i: Sarantocule!™

Flacaul primeste ocara ca o lovitura de cu,tit34, reactie fulgerdtoare tipica pentru
taranii lui Rebreanu, care sunt, in general, impulsivi, cdzand prada repede instinctelor.
Injuria lucreaza adanc in sufletul flacaului: inima ii sfardma coastele ca un ciocan
infierbantat... Rusinea ce i-o facuse Vasile Baciu i se asezase pe inimd ca o piatra de
moara>. Hotaraste sa se razbune. Va reusi acest lucru, inceputul constituindu-l seducerea
Anei.

Psihologia sociald a eroului decurge, cel putin in parte, dintr-0 stare de lucruri
tipice economiei agrare capitaliste: faramitarea micii proprietati. Candva, tatdl sdu,
Glanetasu, fusese si el un om cuprins, dar cu timpul saracise, cauzele fiind multiple si
anume: lenea, betia, nepriceperea care duc insa la acelasi rezultat: ciopartirea pamantului
si pierderea prestigiului social: Se zicea ca in viata lui n-a tras o brazda cum se cade,
adanca §i cat trebuie de lata, caci nici nu stia tine bine coarnele plugului... Cheltuise in
petreceri zestrea Zenobiei*®.

Necesitatea schimbarii conditiei i-a aparut lui Ion chiar din copilarie, incuibandu-
i-se in suflet ca 0 ndzuinta irezistibila, ca o patima. Visul lui era pamdnt, cdt mai mult
pdmdnt37$i pentru a scapa de sdracie, trebuie sa o i1a pe Ana, dar cand o imbratiseaza nu
poate sd nu bage de seama cdt e de slabuta si de urdtica...E ca o trestie bolnavicioasa,
fara viaga si sldbdnoagd38. Hotararea lui e contrapunctatda mereu de gandul care-i zboara
la Florica. Desi pare detasat si acaparat de patima pamantului, dragostea reprimata la
nivel matrimonial naste in sufletul eroului o noud drama. Renuntarea la Florica se produce
nu fard fagaduinte si reveniri ndvalnice, nu fara ezitari dureroase care invedereaza incd o
datd mentalitatea tdraneascd a timpului.

Flacaul este constient cd o pierde pe femeia iubitd din cauza statutului social
precar, pentru care-1 face raspunzator pe batran: De ce mi-ai mdncat si mi-ai baut
pamdnturile, hodorogule?3g Patima lui pentru pdmant nu reprezintd o fetisizare, ci

atagsamentul unui tip constructiv, al unui gospodar care stie cum trebuie arat $i semanat

%2 Liviu Rebreanu, op.cit.,p. 87;
%% Ibidem, p. 88;

* Ibidem, p. 89;

* Ibidem, p. 90;

% Ibidem, p. 93;

%7 \bidem, p. 94;

%8 |bidem, p. 96;

% Ibidem, p. 100;
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mai bine. El priveste locurile lui Vasile Baciu cu o dorintd de a le stapani, dar si cu ochiul
specialistului. Le cantarea din ochi, se uita daca sunt bine lucrate si se supdara cind vedea
ca nu sunt cum trebuie .Se simtea stapanul lor si-si facea planurile cum va ara faneata
cutare, iar cutare porumbiste cum va semdna-0 cu trifoi*°. Intrucat obtinerea lor mai cerea
timp, lon infige plugul in ogorul vecinului, care fusese altadata al lui: mdacar o brazda sa-
mi iau inapoi din pamdntul meu, **fapt care va atrage dupi sine o inciierare intre Ion si
vecinul sau, Simion Lungu.

Dorinta lui tot mai aprigd de a intra in posesia pamantului lui Vasile Baciu capata
contur o datd cu seducerea Anei. Acesta ajunge din ograda Anei pe prispa si de acolo in
casd, unde nu flacdul, ci fata insista sa intre. O cucereste pe Ana, scena de pe cuptor fiind
semnificativa in acest sens. Astfel, tinerii se gasesc in aceeasi odaie cu Vasile Baciu care
doarme cu sforaieli. Prevazator, lui Ion i se pare ca se preface si un junghiu rece Ti
cutremurd inima.**

Dupa ce Ana pateste rusinea, Baciu nu se prea sinchiseste, crezand cd faptul s-a
petrecut cu George. Cand afla ca George Bulbuc nu are nici un amestec, Baciu se repede
asupra fetei, lovind-o fulgerator unde nimerea si mugind intr-un acces de furie:
Rapandula!...Rapandula!... Acum te omor! Nerusinato! Feciorul Glanetasului iti
trebuia? ...Na, rapanduld43!

Astfel Ion, si-a indeplinit misiunea, cu succes chiar, obtinand, dupd un lung sir de
negocieri, ceea ce si-a dorit. Are loc nunta celor doi, dar situatia Anei raimane aceeasi, de
victima.

O datd cu nasterea copilului, speranta lui lon ca va dobandi mult ravnitul pamant,
devine tot mai apriga. Ana, nemaisuportand chinurile celor doi, se spanzura; raimane insa
copilul prin care lon vede, de asemenea, un mijloc de imbogatire.

O noua treaptd epicd schimba raporturile amintite mai sus, patima pamantului
fiind acum tot mai strans concurata de aceea a iubirii. Victoriosul care crezuse ca stapanea
definitiv pamantul ravnit, simte cum ii aluneca pamantul de sub picioare. E randul socrului
sd actioneze; acesta 151 dd in judecata ginerele, deposedandu-1 de pamantul care va trece in
posesia bisericii. Dar, mai Tnainte de a le pierde, lon o0 cauta pe Florica, maritata intre timp

cu George.

“© 1bidem, p. 104;
4 bidem, p. 105;
“2 1bidem, p. 110;
“® 1bidem, p..113;
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Ocolita si amanata, problema fericirii 1 se pune acum in termenii cei mai firesti;
Ce folos de pamdnturi, dacd cine ti-e pe lume drag, nu-i al tau?**Florica devine obsesia
lui Ton, ca altadata pamantul.

Se pare, 1nsa, ca nici pe acest plan Ion nu se poate imlini, deoarece actiunile sale
sunt descoperite de sotul Floricai, acesta din urma pedepsindu-I pe lon cu moartea.

Alaturi de problema tardnimii, autorul dezvolta, in plan parale, si problemele
intelectualilor din satul Pripas.

Desi avand adesea o stare economicd nu foarte diferitd de cea a tdranului,
,inteleghenta” se bucurd de un statut care-i atrage respectul si ascultare, datorita, fireste,
mai intai, prestigiului, destul de rar pe atunci, al stiintei de carte. Invatatorul si popa sunt ,,
domni” alcatuind o categorie sociald diferentiata, fapt de care este constienta chiar doamna
Herdelea, ridicatd dintr-o familie de tdrani pentru ca umblase intotdeauna in straie
nemtesti si pentru cd se cdsdtorise cu un invdtdtor, se simfea mult deasupra norodului.*

Satul, plin de respect, ii primeste cu paldria Tn mana la hora, vine le ei dupa
sfaturi, le cere Si-i cunune pe tineri si si-i boteze copiii. In ticluirea planurilor lui de a
scapa de sdracie, lon se consulta cu preotul Belciug si cu invatitorul Herdelea, si mai cu
seama cu Titu; 1l roagd pe Herdelea sa-i intocmeasca jalba dupa ce fusese dat in judecata
de Simion Lungu, iar mai tarziu si-1 alege ca nas.

Cand vorbim de intelectualii din Pripas, facem referire la familia invatatorului
Herdelea, preotul satului, Belciug, autoritdtile statului.

Astfel, destinul familiei Herdelea 1l contrapuncteaza, de reguld, pe celal
Glanetasului, paralelismul constituind nu o datd contraste, o rasturnare de raporturi
sesizabile Tn evolutia lui lon.

Zaharia Herdelea este un invatator inimos, dar impovarat de o familie grea, cu
doud fete de maritat,fard zestre. El trdieste nesiguranta micului functionar.

Conflictul cu popa, tipic pentru viata satului din epoca, alimentat acum si de
jalba pe care o scrisese in numele lui Ion contra lui Belciug si a judecatorului ungur, face
ca existenta invatdtorului sd fie si mai amenintata. Popa este o fire banuitoare, crezand ca
Herdelea i luase apararea flacaului numai pentru a stirbi autoritatea parohului. De aceea,
la judecata se inversuneaza, ceea ce-1 face pe Simion Lungu sd ajunga la concluzia rostita

. o - . - 2 “ .oA Ae A “. 46
pentru sine cu parere de rau mai rar popad ca acesta...In loc sa-i impece, ii invrdjbeste™.

“ Ibidem, p. 349;
*® |bidem, p. 92;
“® 1bidem, p. 133;
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Cu toate acestea, preotul Belciug se remarca printr-0 aprigd luptd pentru cauza nationala,
nu este de acord ca elevii sd rosteasca rugdciunile in limba ungureasca; este, totodata,
ranchiunos, refuzand sa se duca sa-1 boteze casa invatatorului Herdelea.

Alaturi de Titu Herdelea, preotul Belciug reprezinta viguros constiinta nationala,
cu o Inversunare si o fermitate pe care bietul Herdelea nu si le poate ingadui. invé‘gétorul
traieste cu grija zilei de maine, devenitd de-a dreptul tiranica din cauza orgoliosului popa.

In viata familiei Herdelea apare o razi de soare odata cu vizita unui petitor pentru
Laura, fiica cea mai mare a invatatorului, in persoana teologului George Pintea.( o sora a
tanarului se casatorise cu deputatul Gogu Ionescu).

Dacéa horei taranesti ii corespunde balul ,,domnesc”, patimei de inavutire a lui
Ion 1 se opune idealismul lui Pintea care se casatoreste, chiar impotriva sfaturilor parintesti
cu o fata saracd, pentru ca o ubeste. Grosoldniei lui Ion 11 iau locul sfiala si delicatetea
celor doi tineri; egoismului feroce, dorinta lor de a se consacra pedagogiei sociale si
nationale a satului. Astfel, casatoria Laurei 1i ridica lui Herdelea o piatra de pe inima.

Romanul ,, intelighentei” nu are tensiunea celui tdranesc; pus in miscare de
patimi adanc rascolitoare, e mai putin senzational, urmand curgerea monotond a vietii
cotidiene intr-un sat sau intr-un mic orasel de provincie. Dar cotidianul implica dramaticul
atat de caracteristic eroilor lui Rebreanu.

Doar casdtoria Laurei sta sub semnul idilei, restul familiei, mai cu seama Zaharia
Herdelea, fiind sortit unor adevarate avataruri morale.

Reclamatia Tmpotriva popii s1 a judecatorului ii atrage amenintarea acestuia,
care-1 ingrozeste pe bietul dascdl de tard. Mai are incurcaturi §i cu o mobila neplatita, ce va
fi scoasd la licitatie si cumparata de razbunatorul Belciug caruia tocmai ii lipsea o masa
ca asta’’, fapt pentru care doamna Herdelea il va da pe usa afara.

Una din cele mai puternice drame din opera lui Liviu Rebreanu, drama datoriei, o
anticipeaza Herdelea. Copiii 1l considerd un renegat, singura fiintd care va sta neabatuta
aldturi de el fiind sotia. O $1 mai mare intensitate strabate momentul cand, inlocuit de
tanarul Zagreanu, Herdelea este nevoit si paraseasca clasa, gatuit de emotie. Invatatorul
fusese un devotat educatiei copiilor, o vocatie care acum 1 se refuza cu brutalitate. Pana la
urma, 1si va relua postul, cu ajutorul Iui Grofsoru care, politician versat, nu uita, in acelasi

timp, sd-i dea peste nas cu votul:ai vdzut, renegatule, ce poate s faca un roman?*® Dar

" Ibidem, p. 143;
“® 1bidem, p. 273;
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pentru umilul Tnvatator se juca ultimul act al profesiei, pentru ca, in curand, urma sa iasa la
pensie, lasandu-i definitiv postul lui Zagreanu.

Herdelea, care in fond Tmpartasea aceleasi credinte politice roméanesti, cade la
pace cu Belciug, in numele ideii nationale, dupa care se mutd din sat.

Viata 151 continua cursul prin urmasul sau, Zagreanu, care se cdsdtoreste cu
Ghighi, fata cea mica a invatatorului, noul cuplu urmand sa repete, pe o alta treapta, viata
familiei Herdelea.

In schimb, Titu nu doreste si repete viata parintilor sii, asa cum Ion o refuzi pe
cea a Glanetasului. In constructia romanului el face adesea ca cele doud planuri si
comunice si sd se interfereze, jucand roluri care sa-i ingdduie o omniprezentd, sa devind un
agent de legaturd intre diversele grupuri sociale, un catalizator al actiunii atat in lon, cat si
in Réascoala.

Mandria familiei, Titu invatd la Armandia, apoi la liceul unguresc din Bistrita, iar
de aici la cel sdsesc, datele fiind oarecum coincidente cu ale biografiei lui Rebreanu.

Poet sentimental, Titu se bucura, in ciuda conflictului dintre familii, de simpatia
preotului Belciug.

In plan sentimental Titu o idealizeaud pe Lucretia, candidati la miaritis, dar
intretine relatii mult mai senzuale cu Roza Lang, pe care intentioneaza sa o desparta de
barbatul sau, dar, curand, va renunta afland despre iesirile temperamentalei femei.

Cu Ion, fiul invatatorului era prieten, devenindu-i confident si apreciindu-i
tocmai calitdtile care lui 11 lipseau. Fard sa-si dea seama de proportiile catastrofei ce se
pregatea, Titu va avea partea lui de contributie in decizia lui lon privind obtinerea
pamanturilor lui Baciu. Va intra in contact permanent cu taranimea, gratie meseriei de
ajutor de notar, pledand pentru cauza taranilor romani asupriti de jugul austro-ungar, totul
culminand cu plecarea sa la Bucuresti.

Ceea ce se intdmplase in Vechiul regat al anului 1907, proiecta in alt chip
destinul miilor de loni, dintr-o perspectiva care elimina individualismul exacerbat al
Glanetasului. in Riscoala, drama lui lon devine o drami colectiva.

Rascoala este un mare roman social care se desfasoard pe doua planuri: un plan
urmareste viata taranilor din Amara, una din mosiile boierului Miron Iuga; cel de-al doilea
plan urmidreste existenta unui grup de mosieri si oameni politici, oprindu-se in mod
deosebit asupra familiei Iuga; cele doud planuri nu sunt complet separate, intre ele

circuland personaje, opinii; momentele de confruntare directd sunt momente conflictuale.
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De cele mai multe ori, legatura dintre cele doud planuri se realizeaza prin intermediul
personajului Titu Herdelea.

Cartea este compusa din doud parti, fiecare cu cate sase capitole. Prima parte, Se
misca tara! Este o prezentare a conditiilor vietii taranilor si a boierilor, a cauzelor care
pregitesc si declanseaza rascoala. Titlurile capitolelor sunt sugestive: Rasaritul,
Pamanturile, Flamanzii, Luminile, Frigurile, Vestitorii.

Miscarea taranilor este descrisa in partea a doua, Focurile. Gradarea cursului
actiunii este semnalatad si prin titlurile capitolelor din aceasta parte: Scéanteia, Flacari,
Focul, Sangele, Petre Petre, Apusul.

Ca si Ion, Rascoala se constituie ca un roman simetric, deschizandu-se si
incheindu-se cu dezbaterea problemei taranesti.

Cu ea facem cunostintd incd din primele pagini ale romanului, cand observam
deosebiri de vederi cu privire la cauzele mizeriei vietii rurale, arendasul Ilie Rogojinaru
sustinand cd taranii ar fi sdraci ca urmare a lenei §i a prostiei.

Discutia incepe in tren, cu afirmarea unei pareri incitante, cu acea fraza cheie
care-1 chinuise nopti si sdptdmani de-a randul pe autor si care imprima tonul polemic al
intregii carti: Dumneavoastra nu cunoagteti taranul romdn, daca vorbiti asa! Ori il
cunoasteti din carti si din discursuri, si atunci e mai trist, fiindca vi-1 Inchipuiti martir,
cand in realitate e mai prost §i mai rau §i leneg!‘lg

Din tren, unde se gasea si Grigore Iuga, fiul mosierului de la Amara, discutia se
mutd in jurul unei mese la cafenea. il reintalnim pe Titu Herdelea, abia descins la
Bucuresti, care cu timiditate provinciald, incearca sa-si gaseascd o slujba. Nadejdea lui
statea in deputatul Gogu lonescu, a carui sotie era sora lui George Pintea, barbatul Laurei.

La masa alaturi de Grigore Iuga si de Titu, se afld avocatul Baloleanu.
Chestiunea dezbatutd este problema pamantului , mult rdvnit de masa taranilor. Desi el
insusi cumpara mosii, Baloleanu considera ca aceasta nu se poate rezolva fara concesii din
partea marilor proprietari. Este randul lui Mirom Iuga sd-si spund punctul de vedere al
clasei lui, a mosierimii legate de pamant prin traditie, pastrand cu sfintenie vechile asezari
si incercand sa reziste infiltratiilor capitaliste. Indirect, In cunoastem pe batranul Miron,

caracterizat de catre Ilie Rogojinaru din tren : sapte mii de pogoane, prima calitate, In

® Liviu Rebreanu, Rascoala, Ed. Minerva, Bucuresti, 1954, p. 3;
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Arges jos in apropiere de Teleorman! Si niste gospodarii cum nu-s altele in toata
Muntenia. Batranul nu fi-ar arenda un petic de pamdnt, mai bine sd-i tai mainile.>

Boierul Miron este in esentd un Ion evoluat, la care sentimentul posesiunii s-a
transmis si s-a fixat printr-un sir de generatii. Mai moderat, Grigore se situeaza undeva in
apropiere. El i combate pe cei proaspat imbogatiti, ca Baloleanu, care-1 impiedica pe
tarani sd cumpere pamant.

Serban Cioculescu afirma cu privire la diferentierea de clase, urmatoarele: Cu
Rascoala d-lui Rebreanu, romanul nostru social inscrie un paragraf insemnat, anexand
literaturii fenomenul inedit incd al miscarilor taranesti din 1907

Comentand Rascoala, Al Philippide remarca, intre altele, ca sentimentul masei,
Rebreanu il produce cu o intensitate superioara celei pe care o atinsese chiar o literatura
oarecum specializata la acea epoca in zugravirea marilor grupuri umane, ¢ vorba de
literatura sovietica. Aceasta intdietate este cu atat mai pretioasa, cu cat nimic nu e mai greu
in literatura decat zugravirea vietii colective. Personalitatea variabila §i inconsistenta a
multimii se acomodeaza greu cu tehnica romanului, care cere concentrarea actiunii in
jurul unui personaj central®?.

Rebreanu a izbutit sd ajungd la o exprimare a sufletului colectiv fard a apela la
formula romanului- ciclu, a romanului- fluviu, obisnuita incercarilor asemanatoare, ci
folosind o tehnica mai dificild si pe un spatiu strans, pe o durata limitatd, caz aproape unic
in literatura lumii, la scara unei realizari similare.

Felix Aderca a tinut sa precizeze, la randul sau, ca: taranii lui Rebreanu nu pot fi
incarcati in nici unul din vagoanele imensei literaturi samanatoriste, poporaniste,
ruraliste. Aici a lucrat un suflet de Rubens cu o mana de Durer, pentru o creatie care
depaseste orice punct de vedere critic, orice fel de tendinta estetica sau sociala. Taranii
Iui Rebreanu sunt un fenomen in afard de orice intensificare®,

Romanul Rascoala a fost construit ca un amplu tablou al ridicarii tardnimii
asuprite impotriva arendasilor. Rebreanu, ca un adevarat scriitor obiectiv, a tratat materia
in doud planuri: pe de o parte, clasa boiereasca, cu mentalitatea ei, pe de altd parte,
taranimea, cu suferinta, cu ignoranta i exploatarea.

Legatura dintre cele doua clase sociale o va face Titu Herdelea, venit la Bucuresti

si obisnuindu-se cu mentalitatea mediului burghez-functioniresc. Im casa lui Gogu

%0 Liviu Rebreanu, op.cit. p.10;

> Serban Cioculescu, Tn marginea operei d-lui Rebreanu, In Revista Fundatiilor, 111, nr.2/1936, p. 45;

2 Al Philippide, Rascoala, in Adevir literar si artistic, an X1V, nr.8. dec.1935, p. 33;

53 Felix Aderca, Téaranii lui Rebreanu. Cu prilejul romanului Riiscoala, in Adevarul, XLVII, nr. 15075/1933, p..21;
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lonescu, Titu va fi prezentat lui Grigore Iuga care il va invita la conacul parintelui sau,
boierului Tuga Miron. In acest moment, Herdelea se intalneste cu problema tirdneasca. Ca
intr-un filn alb-negru, pe dinaintea noastra vor defila lipsurile, nedreptatile, suferintele
indurate de tarani.

In Riiscoala sunt puse fatd in fatd doud moduri de viatd: taranii si boierii, clase
pe care Rebreanu le accentueazd puternic. Clasa mosierimii este reprezentata de Miron
Iuga, proprietarul domeniilor Amara, Ruginoasa si Barlogul, feudal aprig pentru care
exploatarea nemiloasa a taranilor este o practoca indreptdtitd in mod absolut. Stapan deplin
a mii $1 mii de pogoane de pamant, el porunceste sever si se vrea ascultat, are constiinta
apartenentei sale de clasa si mandria descendentei nobiliare. Stdpanitor de mosii intinse,
vointa sa devine lege In Amara si chiar mai departe in judet si pand in varful piramidei
sociale, fiind un puternic stalp al feudalitatii. Miron luga este respectat de tdrani, dar nu
este iubit Miron luga este un feuda/ obstinat, incapabil de a intelege evenimentele, dar
onest.>* Filozofia unei generatii varstnice, conservatoare este sintetizata prin Miron Iuga:
Tata n-ar consimti niciodata sa se desparta de mogsia de care-l leaga un trecut de greutati
si de mdndrie. Pentru el pamdntul inseamnd viata insdsi, ca si pentru tdrani>>, mirturisea
Grigore luga.

Marii seniori, puternici prin vointd si actiune, in aceste locuri au statornicit
catune, asezari pentru tarani, tatal lui Miron a ridicat biserica de piatra cu turnul poleit iar
Miron a cladit o scoala, I-a trimis ca bursier la Scoala Normala pe Ion Dragos.

Daca Miron luga are idei conservatoare, fiul acestuia nutreste idei reformatoare,
de natura liberald, sustinand chiar cauza taranilor, aceea de a avea pamant, dreptul la viata,
dreptul de a cumpara pamant.

Spuneam cd in roman sunt puse fatda in fatd doud moduri diferite de viata:
boierimea si tdranimea. Daca di randurile primei categorii se ridicd Miron Iuga si fiul sau,
din randurile tardnimii nu se ridicad unul anume, ci toti sunt reprezentanti, ca parti ale
intregului colectiv si se reveleaza legati de pamant, de munca, insetati de dreptate.

Si totusi, Petre Petre, asupra cdruia se concentreaza mai mult atentia
romancierului ramdne un om indecis, miscat indeosebi de cateva porniri instinctuale. El

este cand in fruntea revendicarilor multimii, cand inclinat sa se retraga, nefiind de acord

> Al Piru, Prefata la L. Rebreanu, Opere, I, Ed pentru Literatura, Bucuresti, 1962, p.139;
*® Liviu Rebreanu, Riscoala, Ed. Minerva, Bucuresti, 1954, p. 144;
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cu violen;ele56. El se incheaga ca un tip reprezentativ si tipic pentru tardnimea insetata de
pamant si dreptate; suferintele lui Petre Petre sunt suferintele multimii.

Din masa de tarani se desprind cateva figuri care devin importante in mdsura in
care se raporteaza la problemele pdmantului: sunt fruntasii satului, care au ceva pamant si
mai vor sd cumpere; ei sunt sovaitori in gest si vorbd, se urnesc greu in momentele
rascoalei, nestiind ce atitudine sa 1ia. (Lupu Chiritou, Luca Talaba, Serafim
Mogos);saracii, cei fara pamant, sunt hotarati, pentru ca nu au alta cale de ales. Taranii au
o conditie precara, sunt batuti si batjocoriti, astfel incat fiecare dintre ei acumuleazad in
suflet depozite de ura si de aceea asteaptd rafuiala cu mosierii. Dar taranii nu-si pierd
omenia In toiul rascoalei, ci incearca doar sa-si descarce mania, sd anuleze nedreptatea
personala.

,,Roman al gloatei”, roman monumental epopee tragica, Riscoala se situeaza in
imediata succesiune a lui lon, atat prin tema, cat si prin conceptia arhitectonica. Miscarile
taranesti din 1907 nu s-au consumat in perimetrul ngust al satului, ele au implicat aproape
ntreg sistemul de relatii sociale.

Mosieri si arendasi, primari i jandarmi, prefecti si deputati, gazetari si mici
amploiati se perinda prin fata noastra, prinsi in acelasi grav context al dramei pamantului.
Sigur ca eroul proeminent, epopeic, al romanului este multimea si cd meritele cele mai
mari ale autorului constau n a-i stapani talazurile inviforate. Dar nu trebuie sa ignoram ca
plasma epicd e mai bogata si1 mai diversa si ca absenta lui Platamonu sau Rogojinaru, a
Nadinei sau a lui Titu Herdelea s-ar fi resimtit, micsorand imensul arc de bolta al cartii.

Satul romanesc isi dezvaluie adevarata lui fatd de acum sapte decenii tocmai
pentru cd aldturi si, uneori in opozitie cu eroul colectiv, apare lumea modernd a Nadinei
sau cea politica a lui Gogu Ionescu si Baloleanu, in planuri diverse dar comunicand mereu
ntre ele.

Putem spune ca scriitorul nu abordeaza psihologii complicate dar personajele au
rolul de a fixa atmosfera sau de a crea contrastul. Asa trebuie inteleasa prezenta cochetei
doamne Alexandrescu, gazda lui Titu, sau a ridicolului contabil Izbasescu, cel care, de
fricd, se ascunde sub patul lui Miron luga.

lon si Riscoala sunt doud opere mari ce se completeazi reciproc. in prima,

viata tdraneascd din Ardeal este infatisata intr-un moment de acomodare la starile

% Ov.S.Crohmalniceanu, Literatura roméni intre cele doui riizboaie mondiale, Ed. Pentru Literaturd, Bucuresti,
1967, p. 363;
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existente, dinamicul fiind concretizat in personajul lui lon; in cea de-a doua echilibrul
stabil se rupe si puterile dezlantuite, dinamice, sunt stavilite printr-o represiune armata.

G. Calinescu era aproape sigur ca: D.Rebreanu a ales pentru noul roman
Rdascoala momentul miscarilor taranesti de la 1907 pentru a studia problema pamantului
pe toatd intinderea solului romdnesc>'.

Romancier al gloatei *® ,Rebreanu schiteazi cu finete figuri diverse de tarani.
Fixand reactiile lor caracteristice, reuseste sa creeze imaginea masei, dar se fereste sa
reliefeze din randurile ei o personalitate puternica.

Arta lui patrunde in natura intima a lucrurilor, surprinde inclindrile inndscute
manifestate prin instincte, sau prin forme superioare ale acestora, prin pasiuni.

Personajele lui sunt stdpanite de aceleasi inclindri deosebite numai prin
obiectivele pe care imprejurarile le impun, prin pasiunile in care se manifesta, prin urmare,
conturate prin aceleasi trasaturi taranul epic, poate adevaratul taran, cel care a creat
haiducii si lebedele, taranul care-si mistuie in el durerea §i slabiciunile dulci ale inimii si
care se aratd intreg numai in ura lui fata de subtilitatile perverse §i jucause ca focul

mortilor. %

" G.Calinescu, Riiscoala, in Adevirul literar si artistic, XI1, nr. 634/1933, p. 36;
%8 Ov.S.Crohmailniceanu, op.cit.,p. 281;
% Felix Aderca, De vorbi cu d.l Rebreanu in Mirturia unei generatii, Bucuresti, 1929,p. 284;
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CAPITOLUL 4

Mijloace artistice de realizare

Moto: In ciuda limbii sale aspre si a stangaciilor, d.Liviu Rebreanu este un
scriitor mare, aga de mare, incat picioarele sale lasa iarba nevatamata, dar

s C .60
dezradacineaza padurile

Raspunzand la o anchetd a revistei Ideea europeana, in 1924, Rebreanu
declara: Nu frumosul, o ndscocire omeneascad, intereseaz in artd, ci pulsatia vietii;, cand
ai reugit sa inchizi in cuvinte cdteva clipe de viata adevarata, ai savarsit o opera mai
pretioasa decat toate frazele din lume.. S

Astfel de convingeri explica realismul robust pe care 1-a cultivat Rebreanu in
scrisul sdu. Inegalitatea romanelor scriitorului rezulta din ambitia lui de a explora mediul
citadin, care n-a reusit sa-i devina familiar. Crezul sau realist il deducea dintr-0 conceptie
inalta asupra rosturilor literaturii.

Liviu Rebreanu era convins cad in arta nu se poate crea nimic durabil fara

sinceritate; aceasta din urma constituia, dupd parerile lui, calitatea de capetenie a
scriitorului adevarat. Sinceritatea fata de sine, din care izvordste sinceritatea fata de arta®,
preciza Rebreanu, adaugand: Daca nu te daruiesti complet in clipa creatiei, nu vei zamisli
decat mongtri fara via,td63

Simplitatea aproape nuda a stilului sdu serveste in mod excepttonal

intentiilor artistice ale scriitorului, dornic sa obtind obiectivizarea cit mai puternicd a
existentelor prezentate. Orice obiectivism metaforic, care ar distrage atentia de la
dramatismul desfasurarii faptelor, este din capul locului inlaturat.

Dacd tinem seama cd romanele rebreniene urmaresc sd creeze imaginea

completa a fortelor mari sociale, care determind destinele indivizilor, intelegem de ce acest

stil, aparent fara personalitate, care dd chiar impresia racelii, sporeste considerabil

8 G.Calinescu , Riscoala ,in Adevir literar si artistic , XI1 ,nr. 634/1933, p. 54;
61 | Rebreanu , Cred, in Ideea europeana ,anVIl nr.181/1926, p. 3;

62 | Rebreanu, op. cit., p. 31;

% Ibidem, p.5;
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tragismul situatiilor. Acumularea de evenimente mdrunte, alese insa cu pricepere,
sugereaza cursul amplu, impetuos al vietii. 7Totul dobdndeste o unitate organica deplina,
de o extraordinard veridicitate, scria Ov.S.Crohmalniceanu.®

Prin simplitatea cu care naratiunea ajunge sa vorbeasca despre temele mari
ale existentei omenesti, stilul lui Rebreanu castiga o solemnitate si o poezie grava, proprii
artel marilor romancieri realisti.Acest lucru a fost relevat si de criticul G.Calinescu. lon-
atragea el atentia- € un poem epic, compus din cuvanturi vadit cadentate in stilul marilor
epopei®.

De asemenea, in legatura cu intreg textul primului volum din Réscoala,
criticul facea aceasta observatie: frazele considerate singure sunt incolore ca apa de mare
tinuta in mana, cdteva sute de pagini au tonalitatea neagra-verde si urletul marii®. Tot
G.Calinescu este cel care afirma, referindu-se la stilul marelui romancier: D.Rebreanu nu
are un stil, nu are acea aromd si rotunjire a frazei, atdat de eminent la d-1.M.Sadoveanu.
D.Rebreanu nu are viziuni ale universului si nu poate descrie, nu are nici o unda de lirism,
oricat de retinut, care sa faca sa tremure suprafata paginii sale. Dar atunci de ce §i unde e
mare d-1.Liviu Rebreanu? Pentru a intelege aceasta, n-avem decdt sa-| recitim pe lon. Tn
cel dintéi roman adevarat romdnesc sunt, fireste, merite tehnice. Autorul stie sa faca o
carte®.

Recitindu-I pe lon, asa cum ne sfatuia marele critic, remarcam ca realismul
din acest roman este o admirabild aplicatie epica a prozei balzaciene; intr-o ambianta de
tipuri secundare, dar de pregnant relief si veracitate psihologica, se inaltd personalitatea
dominatoare a eroului principal. Paralel cu figurile taranesti prezentate, Rebreanu a urmarit
si mica burghezie a provinciei ardelene, ca si pe fruntasii satului, intr-0 tripla Tmpletire de
planuri, intre care se distinge lon al Glanetasului. Nicdieri in literatura romana viata satului
n-a fost evocata cu atata forta realista, atat de viguros si patrunzator.

Povestea ascensiunii si surpdrii lui Ion adund in cuprinsul ei, concentrata,
inchisd parca intr-un cerc, intreaga existenta de altd datd a Transilvaniei roménesti. Lumea
taraneasca cu straturile ei nu fara comunicare unele cu altele, dar vizibil delimitate, lumea
intelectualitatii satesti: invatdtorul, preotul, apoi autoritatile: primarul, jandarmul, notarul,

lista politicienilor in goana dupa voturi; de asemenea, datinile ardelene specifice, legate de

8 Ov.S.Crohmalniceanu ,Literatura roména intre cele doui rizboie mondiale, voll, Bucuresti , Ed.pentru Literatura,
1976 ,p. 270;

8 G.Cilinescu, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent,Ed.Minerva ,Bucuresti ,1976 ,p. 321;

% G.Calinescu , op. cit., p. 208;

67G.Célinescu, Riiscoala, in Adevirul literar si artistic, XII nr. 634/1933, p. 56;
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hora, nuntd, inmormantare, intr-un cuvant, vitta satului in toate infatisarile ei alcatuieste un
amplu si magistral caleidoscop, in cuprinsul romanului lui Rebreanu.

lon este o densd monografie sau, mai precis, o epopee a satului romanesc de
peste munti §i apropierea pe care o stabileste E.Lovinescu intre lon si Réazboi si pace,
tetralogia lui Lev Tolstoi, ramane, sub acest aspect, incontestabil valabila.

Schema generald a romanului se costituie din cele doud planuri principale
ale vietii tardnesti si a intelectualitdtii satului, care, cand se desfasoard paralel, cand se
apropie, cand se intretaie. Planurile narative, faptele, intamplarile, episoadele se unesc in
final ntr-un tot armonios, bine construit. In intentia marturisitd a autorului, insesi
actiunile principale, la sfarsit, trebuiau sa se uneascd, sda se rotunjeascd, sa ofere imaginea
unei lumi unde inceputul se confunda cu sfarsitul. De aceea romanul, un corp sferoid, se
termina precum a inceputﬁg. Impresia de sferoid este data de numele primului si ultimului
capitol: Inceputul si Sfarsitul, de descrierea drumului ce ne introduce in universul rural si
hora tardneasca, cu revenirea peste ani asupra aceleiasi scene §i a aceluiasi drum, care de
data aceasta, ne scoate din roman.

Compozitia sferoidala sectionata in doua emisfere, una dominatd de Glasul
pamantului, si cealaltd de Glasul iubirii, numarul total de treisprezece capitole, ideea
circuitului inchis nu sunt fara importanta in ordinea viziunii generale a scriitorului.

Pe plan filosofic, ele traduc perenitatea si continuitatea ciclului vietii,
pasivitatea si indiferenta cosmica la suferintele umane. Satul a ramas inapoi acelasi, parca
nimic nu s-ar fi schimbat. Cativa oameni s-au stins, altii le-au luat locul. Peste zvarcolirile
vietii vremea vine nepdasatoare, stergand toate urmele. Suferintele, patimile, nazuintele,
mari sau mici, se pierd intr-o taina dureros de necuprinsd, ca niste tremurari plapdnde
intr-un uragan urias®. Peste suferintele oamenilor vremea a trecut monoton, nepasatoare,
stergand toate urmele, ca si cum nu s-ar fi intdmplat nimic. Dar s-au intamplat atatea de-a
lungul celor treisprezece capitole ale romanului.

Infatisand viata taranilor romani in diferite ipostaze, in toiul muncii, in zile
de ragaz si de sarbatoare, la momente esentiale ale existentei, precum: nasterea, nunta,
moartea, Rebreanu a evitat descrierile pitoresti, idilice, folclorizante, fara a ignora insa,
elementele etnografice si folclorice care se leaga organic de viata tdranului §i carora, cu

geniul sdu creator, le gaseste o functie esteticd deosebita. Asemenea elemente contribuie la

% Liviu Rebreanu, Amalgam, Ed. Dacia, Bucuresti, 1976 ,p.81;
% Liviu Rebreanu, lon, Ed. Minerva, Bucuresti, 1984, p.70;
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datarea si localizarea actiunii, la crearea atmosferei artistice, la caracterizarea personajelor,
la inchegarea 1n plan artistic a unei imagini realiste, autentice a taranului.

Totul are functia unei caramizi puse la locul sau pana la totala infaptuire a
edificiului”®, remarca G.Cilinescu.

Cu o artd remarcabild si inimitabild, Rebreanu nu aduce prin povestire, satul
actiunii la cititor, ci il duce pe acesta, il conduce in sat, la eroii romanului, in tainele lui.
Introduce cititorul Tntr-o lume aparent cunoscuta, dar nu pana in adanca ei intimitate. Mai
intai il introduce in atmosfera patriarhald a satului, facandu-i cunostinta cu casele, curtile,
vitele, cdinii oamenilor care dormiteazd, toate intr-un spatiu gol, fara miscare si actiune,
purtand ca o pecete ceva caracteristic din biografia personajelor. Apoi spatiul gol, populat
cu necuvantatoare, va pulsa agitat, uneori violent de viata oamenilor.

De la viziunea panoramicd, globald, romancierul trece la grupuri
reprezentative, tipice pentru viata satului, pentru a se opri in momentele cele mai potrivite
asupra protagonistilor. Aceasta arhitectura vie, dinamica, e satul de oameni, nu de case. Nu
exista in literatura romand ceva mai plastic, mai viu si mai concret-sugestiv, decat aceste
pagini ale lui Rebreanu. Declarandu-se partizan al unei atitudini strict obiective in
prezentarea lucrurilor, scriitorul afirma ca: Literatura sub orice forma s-ar infatisa,
inseamnd nu numai o zugravire, ci §i o interpretare §i deci, intr-un fel o critica mai mult
sau mai putin directd a lumii si a societdfii in care trdieste scriitorul .

Convingerea noastra este cd autorul lui lon si al Racoalei este un mare
constructor, tocmai pentru ca este un poet epic si cd poetul epic din el se realizeaza in opera
numai in masura in care arta constructiei ii releva adevaratele dimensiuni ale temelor sale.
Preferinta romancierului pentru structurile dramatice aratd legatura adanca dintre obsesiile
poeziei epice rebreniene, tonul ei inconfundabil s1 0 anumitd rigoare grava a tehnicilor, in
mod special a constructiei, in romanele scriitorului.

Ca n toate operele sale, Rebreanu se impune si in Réiscoala, ca maestru al
constructiei epice, §i aici ca pretutindeni, constructia este intru totul adecvata continutului
operei. Cartea debuteaza si se incheie cu o discutie in tren. E un procedeu frecvent la
Rebreanu, acela de a incepe si de a sfarsi la fel un roman.

Imaginea drumului incercuind satul, deschide si inchide romanul lon,
sugerand o existentd inchisd, in care totul se savarseste potrivit unui ritual, unor datini

strivechi. In Riscoala avem drumul deschis. Trenul invinge spatiile. Satului linistit ii ia

70 G.Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini pani in prezent ,Ed.Minerva, Bucuresti 1976 ,p. 321;
™ Liviu Rebreanu , Amalgam, Ed.Dacia, Bucuresti 1976, p. 19 ;
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locul satul dramatic, angrenat in istorie. Trairea Intr-un timp istoric determinat, o atesta si
continutul discutiei. Din prima pagind suntem izbiti de cuvintele arendasului Ilie
Rogojinaru: Dumneavoastra nu cunoasteti taranul romdn, daca vorbiti asa! Ori il
cunoasteti din carti §i din discursuri si atunci e §i mai trist, fiindca vi-l inchipuiti martir,
cand in realitate e numai prost §i lene§/72.

De asemenea, ni se dezvaluie plastic pricina mizeriei in care se zbat satele.
Romanul are o admirabila gradatie epica. Urmarind diferitele intdmplari din viata eroului
sau, oprindu-se asupra realitdtilor cu care acesta intra In contact, Rebreanu sugereaza
cresterea treptatd a furtunii, fara sa se abata de la firul istorisirii dictat de succesiunea reala,
istorica a evenimentelor, dar sugereaza cu maiestrie prin durata diferitelor momente, ecoul
lor in constiinta oamenilor.

Astfel, naratiunea curge la inceput lent, apoi din ce Tn ce mai repede pe
masurd ce Herdelea ia cunostinta mereu de alte realitati amenintatoare. Unele episoade
dureaza doar o clipa, dar ne dau sentimentul incordarii dureroase care pluteste in aer. La un
moment dat, asemenea episoade care cheamd parca o dezlantuire generala inevitabila, se
acumuleazd mereu, dar naratiunea nu mai inainteaza, stdruie asupra altor amanunte si o
asteptare chinuitoare se asterne in aer, peste oameni si lucruri. In aceasti atmosfera
incordata gesturile capatd semnificatii imens multiple, cuvintele dobandesc un sunet
interior de profetie sau de simbol, oamenii cei mai simpli gdsesc din instinct atitudini
profund dramatice.

Legendele se creeaza usor la aceasta tensiune pasionala si miturile cresc
din nimic’®, dupa cum afirma Mihail Sebastian. Crainicii care trec prin sate pe cai albi -
nimeni nu i-a vazut si toatda lumea i stie. Vestitorii lui Voda, poate trimisii lui Dumnezeu
taie in lung si-n lat mosiile. Se spune, se crede, se afla... Totul se profileaza halucinant si
simplu, jumatate in basm, jumatate in adevar. E o arta care nu ingaduie nimic fals, nici un
sunet, nici un semn in afara de adevar. Intratata este viziunea d-lui Rebreanu de largd si
exacta, incdt atunci cand viata scorneste situatii identice imaginilor literare, le creeaza
dupd modelul lor™.

Vocile devin simbolice, capdtand o functie epicd precisa. Oricat ar fi de
variate, ele sugereaza unisonul si vointa multimii, pornite sd-si facd dreptate spontan, fara

un cap conducator. Si neavand pe cineva care s-0 Indrume cu o singura voce, lasa sa se

2 jviu Rebreanu , Riscoala ,Ed.Minerva, Bucuresti, 1984, p. 68,
8 Mihail Sebastian , Liviu Rebreanu: ,,Riscoala” in Romania literari, 11, nr.52, 1933 p. 33;
"Mihail Sebastian , op. cit., p. 14;
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auda o puzderie, semnale de inalta frecventa ale rascoalei. latd cum se contureazd dintr-0
datd reactia gloatei, cand prefectul Boerescu le vorbeste tdranilor in curtea primariei:
Ultimele cuvinte starnira un zgomot nehotarat. Din diferite parti ale multimii se pornira
glasuri:

- Nu putem cucoane!...N-avem pamant!... Pe ce sd muncim?...”"

Si ceva mai tarziu:

Din sovaiala tacerii urmdtoare numai peste cateva clipe se desprinse, ca un
suspin al tuturor, cuvantul plangaret si umil al lui Ignat Cercel, aflat Tn primele randuri:

- Decdat asa trai, tot mai buna o fi moartea!

Glasul lui incuraja altele, cand ici, cand acolo:

- Mai bine omorati - ne, sa scapati de noi’®

Se vede din acest fragment cum gandul lui Cercel se transmite, se amplifica,
isi dezvaluie prin vocile anonime continutul plural.

Asteptarea multimii, mania si disperarea ei, din scena represiunii se
concretizeazd admirabil in gesticulatia haoticd si vorbele cu care mulfimea de tarani
razvratiti intampind trupele. Oamenii se Miscd pe loc, ca o apa batuta de vant nehotardt!
Era o leganare intr-o parte si intr-alta, careia clocotul si urletele ii imprumuta o infatigsare
rdzboinicd’’. Chiar si surprinderea felului in care vorbesc taranii se face la Rebreanu mai
putin prin particularitdtile limbajului $1 mai mult prin gest, prin accentul pus pe cuvintele

b

rostite. Pilduitor este astfel intelesul aceluiasi ,.de...”, insemnand in scene diferite: o
ezitare, ca in codeala lui Filip; o amenintare subinteleasa, ca in dialogul dintre Trifon Guju
s1 Leonte Orbitor; o sentinta batjocoritoare, ca in concluzia auditoriului, trasa la sfarsitul
scurtului discurs explicativ al colonelului Stefanescu.

Preocupat sa facd a vorbi mai ales actiunile si situatiile, stilul romancierului
are o mare forta de obiectivitate si o deosebitd sobrietate. Rebreanu nu foloseste decat cel
mai mult comparatii comune (cand descrie intdlnirea dintre armata si rasculati): coloana se
taraste Ca o uriasa rama neagrd78, galagia se involbureaza ca un cor salbatic”. Singurele

elemente care ar schita o participare emotiva se reduc la doua noutati: una sugereaza ca

natura insasi e infricosatd de ceea ce se petrece (,, razele de soare jucause cazand pe luciul

" Liviu Rebreanu , Riscoala, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. 126;
"® Liviu Rebreanu-, op. cit., ,p. 128;

"Ibidem, p.130;

®|bidem, p. 215;

"Ibidem, p. 208;
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baionetelor se rasfrangeau cu sclipiri speriate n vazduh”

), alta, cd agitatia multimii
devine contagioasa (,, galagia taraneasca se involbura ca un cor salbatic™

Asemenea inflexiuni subiective sunt insa foarte rare, se topesc in materia
compactd a textului si abia pot fi detectate cu lupa®, nota criticul Ov. S. Crohmilniceanu.

Prin contrast cu miscarea tardneasca romancierul zugraveste faimoasa scena
din parlamentul tarii, cand premierul noului guvern a sarutat pe prim - ministrul guvernului
cazut, intr-un elan de infratire patriotica, apreciat in adevarata lui semnificatie doar de un
ziarist, la tribuna presei: Pupdturile astea o sd usture teribil spinarea faranilor®.

Al. Piru afirma ca Si sub aspect strict artistic, Rdscoala marca un pas
nainte T evolutia romanului romdnesc®, desi criticul Felix Aderca era de parere ca
Rebreanu N-are niciodata stilul si limba dulce-dulce sau cdntdareatda ca armonica §i
cavalul: imaginatia lui nu zamisleste comparatii poetice, nu stie sa fie melodic sau duios §i
nici mdacar sa emotioneze. Scrisul lui e ca pamdntul aspru si bolovanos, iar creatia lui
sperie mintea si cutremurd®.

Vorbind despre stilul sdu, Rebreanu declara: Prefer sa fie expresia
bolovanoasa §i sa spun intr - adevar ce vreau, decat sa fiu slefuit si neprecis%.

Particularitatile artistice ale scrisului lui Rebreanu, derivate din sinceritatea
lipsita de iluzii s1 menajamente, sunt sobrietatea si notatia exacta, aproape stiintifica, fara
culoare si sentimentalisme.

Prin mijloacele mai curand mijlocii de observator exact, de constructor
lent, dar sigur, Rebreanu a urnit din loc romanul nostru, impotmolit timp de cinci sau sase
decenii®’, scria Serban Cioculescu.

Cu toate acestea, existd in opera lui Rebreanu cateva simboluri si metafore
care nu-i contrazic, ci ii potenteaza realismul obiectiv. Scena imbratisarii ogorului de catre
Ion depaseste limitele unei reactii obisnuite, de exemplu. Gestul, autentic la origine, voia sa
sublinieze patima exacerbatd, precum si o legatura indestructibild. Redus la esentd, Ion

reprezinta o metafora a dragostei de pamant, ale carui elemente, implicate in fiecare fibra a

romanului, se cristalizeaza emblematic.

% 1bidem, p. 191;

& 1bidem, p. 70,

8 Ov.S.Crohmilniceanu, Literatura romanai intre cele doui rizboie mondiale, vol II,Bucuresti, Ed.pentru Literatura,
1976, p. 270;

® Liviu Rebreanu , Riscoala, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. 81;

8 Al Piru , Prefata la L.Rebreanu, Opere | ,Bucuresti ,Ed pentru Literatura, 1962, p. 75;

8 Felix Aderca, Taranii lui Rebreanu.Cu prilejul romanului Rascoala , in Adevarul, XLVII, nr.15075/1933, p. 29;

® Liviu Rebreanu, Cred, in Ideea europeani ,anVII, nr181/1926 ,p.68;

87 Serban Cioculescu , Tn marginea operei d-lui Liviu Rebreanu ,in Revista Fundatiilor Regale, 1lI, nr.2/1936, p.18;
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Simbolic este si apusul sangeriu, moment cand moare Miron luga, si el intr-
o strinsd Imbrdtisare cu tarana, de astd datd, scena semnificind o dragoste la fel de
patimasa, in clipa infrangerii. Destinul unei clase pare sa fie intrupat in aprigul boier pe
care il calca in picioare multimea razvratita, fara sa stie ca ea duce cursul istoriei mai
departe.

Dar calitatea cu adevarat geniald a scriitorului este aceea de a construi pe
dimensiuni uriagse, monumentale, de a stapani actiuni si conflicte multiplane, intr-0
orchestratie, care a fost numitd, pe bund dreptate, polifonicd. El isi face cunoscuta
concettia, optand pentru forma rotunda, sferoidalda a romanului, conform careia toate
elementele trebuie sd se uneascd, sd se rotunjeasca, sd ofere infatisarea unei lumi unde
inceputul se confunda cu sfarsitul.

Despre romanul lon se poate vorbi chiar ca despre un roman in roman,
intrucat se urmareste paralel destinul a doua familii, apartinand la doud grupuri diferite.
Orientandu-se dupa evolutia pasionald a eroului principal, scriitorul ne sugereaza un roman
al pamantului s1 unul al iubirii. Dar ele se gasesc intr-o legdtura organica, se
interconditioneaza. Procedeul este parcd si mai fructuos in Rascoala, unde masiva
constructie devine multiplana, desi izbitoare rdmane opozitia dintre tarani si boieri, dintre
lumea satului si aceea care 1 se suprapune.

G. Cilinescu remarca in acest sens (referindu-se la Rascoala): Ca un adevarat
scriitor obiectiv, d. Rebreanu a tratat materia in doud planuri: de o parte clasa boiereasca,
cu mentalitatea si bundcredinta ei, de alta parte taranimea, cu suferinta, cu ignoranta §i
exaltarea. Aceste planuri se impletesc si se compara fara interventia autorului, provocand
observatiuni sociologice din partea cititorului®®.

Rebreanu poseda o stiintd remarcabila a proportiei si a perspectivei, a prim-
planurilor 1 a gros-planurilor, a punerii In scend si a desenarii decorurilor. Senzatia
organica ocupa un mare loc in toate romanele sale, in care viziunea naturalistd a omului
retine In primul rand aspectul lui animalic. Sudoarea, setea, frigul, zecile de fiori care
zgaltaie trupul omului, reapar in nenumarate descrieri pe care scriitorul le doreste
puternice, directe, zquduitoare: Inima lui lon ii batea coastele ca un ciocan infierbantaf™.
Cand Vasile Baciu primeste stirea rusinii abatute asupra fetei lui, simti ca si cind I-ar fi
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trasnit cu o mdciuca in crestetul capului™".

8 G.Cilinescu ,Rascoala ,in Adevirul literar si artistic ,XII nr.634/1933, p.56;
8 | jviu Rebreanu , lon, Editura Minerva ,Bucuresti, 1974 ,p.33;
*Ljviu Rebreanu, op. cit., p. 222;
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Caragiale este, dupa cum am vdzut, primul scriitOf roman care
intrebuinteaza notatia organica cu scopul de a da o viata intensa scrierilor sale — remarca
Tudor Vianu. Rebreanu regdaseste procedeul si ii da o intrebuintare cu mult mai intinsd.
Realismul este pentru el formula literaturii tari, rascolitoare®.

Din punct de vedere al lexicului, Rebreanu are o usoara coloratura
ardeleneascd, fard sa putem vorbi de un stil categoric ardelenesc, cum vorbim de un stil
moldovenesc la Creanga, ori de unul muntenesc la Caragiale. Faptul se datoreste studiului
avansat al limbii literare romanesti, la data cand apar operele fundamentale ale lui
Rebreanu, studiu care nu mai permitea exprimarea regionald decat daca autorul si-ar fi
propus dinadins, in scopuri artistice, umoristice sau satirice, o literatura de culoare lexicala,
ardeleneasca.

Indiferent fatad de artificiul artistic, Rebreanu intrebuinteaza in chip natural si
normal figurile de stil curente — epitetul, comparatia si rar, metafora. Epitetele simple sau
uneori duble, triple, au rostul de a defini mai precis sau de a potenta o situatic materiala sau
o stare psihici. In lon, iarba deasa, grasa, unduieste ostenitd in ricoarea diminetii.

Comparatia ocupa suprafata cea mai mare intre procedeele folosite de
Rebreanu. Anumite comparatii subliniazd reactiile violente, emotiile vdzute ca niste
traumatisme sufletesti. De exemplu, in romanul lon, flacdul a primit ocara ca o lovitura de
cutit.

Prin toate acestea romanele lui Rebreanu sunt originale si impresioneaza
cititorul, dar romancierul nu se opreste aici. Intensitatea si profunzimea starilor sufletesti isi
gasesc expresia stilistica si In folosirea frecventa a repetitiei.

Ca si in cazul procedeelor mentionate mai sus, repetitia ne duce spre acelasi
plan intim ,,obscur” al constiintei personajului. insi ideea amplificati prin repetitie nu
exprimad decat fragmentar gandirea eroului, care este mult mai bogata si mai fraimantata.

Arta lui Rebreanu patrunde in natura intima a lucrurilor, surprinde
inclinarile Tnnascute, manifestate prin instincte sau prin formele superioare ale acestora,
prin pasiuni. El este un mare scriitor, iar varietatea tematica a romanelor sale si mai ales a
mijloacelor artistice de realizare este impresionanta.

Vladimir Streinu remarca in acest sens ca: Atat se deosebesc intre ele, ca

mediu social, ca interes anecdotic, ca tehnica si constructie, romanele d-lui Liviu

°1 Tudor Vianu, Arta prozatorilor romani II, Ed Contemporana, Bucuresti, 1941 ,p. 209;
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Rebreanu, incét s-ar zice ca intreaga sa cariera de scriitor este o mare §i continud
prinsoare de a nu se repeta® .

Opera de romancier a lui Liviu Rebreanu manifesta, dincolo de aplicatia
perfectd pentru concretul existential si pentru infatigdrile lui transparente, o propensiune
spre zonele de taina ale existentei, spre acel suflu de viatd abisal care acorda, uneori,
oamenilor si locurilor o aurd grava, misterioasa. Un sens al absolutului pasional se degaja
dintr-o seama de romane ivite, ele insele, din impactul dur, zguduitor, cu o realitate care
transcende sfera unei perceptii de rutind, imediate.

Epica lui Rebreanu e animata de un interes acut pentru problematica umana
esentiala si1 se dezvoltd, nu o datd, sub semnul unei interogatii dramatice cu privire la
solutiile ei.

Stapan pe o deosebita arta a constructiei epice, observator fin si patrunzator
analist, Rebreanu sincronizeazd romanul romanesc cu marile valori ale speciei din toata
literatura mondiala.

Preocupat mai mult de exprimarea completd a adevarului vietii decat de
ornamente stilistice, scriitorul, care se compara cu un demiurg, lasd impresia unei forte
telurice, ne face sd credem ca vorbeste prin scrisul sau duhul pamantului: Ma vad pe un
camp intins, arat proaspat — scria odata Octavian Goga, caracterizand metaforic scrisul
lui Rebreanu. Bulgari mari de glie neagra, rascoliti profund ma privesc. E scrisul lui
Rebreanu. Vorbeste pdmdntulg3. Au vorbit prin scrisul sdu pdmantul i oamenii acesteli tari,
Ion al Glanetasului si Petre Petre, istoria si traditiile noastre, geniul creator al poporului
roman.

Creand cu talent si cu o forta demiurgicda oameni $i viata adevdrata,
realizdnd o epicd obiectivd, de o arhitecturd solidd si impresionantd,in stare parca, sa
copleseasca realitatea Tnsasi.

Liviu Rebreanu a lasat tuturor exegetilor sai impresia falsa cd e cel mai
putin poet dintre prozatorii romani. E adevarat, cel mai adesea Liviu Rebreanu nu e un poet
al frazei, al imaginilor lirice, desi destule imagini ne ofera si asemenea exemple.

Privita global, metafora lui nu vibreaza ca un cantec singuratic pe tremurul
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unei frunze, ea leagand, insa, paduri de oameni care fosnesc epopei .

%2 \/ladimir Sreinu , Liviu Rebreanu ,in Revista Fundatiilor Regale, V11 ,nr.5/1980 ,p.21;

% QOctavian Goga, Liviu Rebreanu in Viata literari I ,nr. 15/1926, p. 23;

% Jon Petrovici , L.Rebreanu academician,Rispuns la discursul siu de receptie.Prin meandrele trecutului, Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1979 ,p. 293;
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Universul sdu artistic se structureaza in jurul metaforei, alegoriei sau
simbolului pamantului, asa cum al lui Alecsandri in jurul soarelui, al lui Blaga in jurul
luminii, al lui Sadoveanu in jurul istoriei, al H.P.Bengescu in jurul unui mediu social corupt
si al bolilor incurabile, si asa mai departe.

Universul creatiei lui Liviu Rebreanu, forta epica, metafora cheie,
caracterele, firile aspre si viguroase, vorbirea lor bolovanoasa pasiunile lor, totul are ceva
din puterea miraculoasa a pamantului.

Pentru marele scriitor temelia creatiei ramane expresia, nu insa ca scop, ci
ca mijloc. De dragul unei fraze strdlucite sau a unei imperecheri de cuvinte, nu vom
sacrifica niciodata o expresieg5- marturisea Rebreanu insusi.

lIar criticul Pompiliu Constantinescu afirma, pe buna dreptate ca: Prin
valoarea interna a operei, d. Rebreanu e astazi cea mai autorizata fizionomie artistica in
proza; prin vigoarea creatiunii e adevaratul initiator al romanului nostru, in expresia lui
de gen literar obiectiv, detasat de sensibilitatea scriitorului, prin estetica sa, neviciata de
contingentele tendentionismului, reprezinta punctul de frontiera al unei epoci literare, in

care artistul s-a emancipat, prin individualitatea lui, de atmosfera elementelor gregare®.

% Liviu Rebreanu , Cred, in Ideea europeani, anVII, nr.181/1926 p. 29;
% pompiliu Constantinescu, Liviu Rebreanu in Viata literard I ,nr. 15/29, mai 1926, p. 16;
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CAPITOLUL 5

Opinii critice

Nicolae Manolescu remarca faptul ca exista in opera lui Liviu Rebreanu o teroare a
semnificativului®’, faptul ca nimic nefiind intamplator, totul devine necesar.*®

Cu liviu Rebreanu, romanul social, in linia traditionalista a prozei realiste romanesti,
cunoaste in prima jumatate a secolului nostru culmile sale de desdvarsire. Pentru Tudor Vianu,
data aparitiei romanului lon, Tn 1920, echivala cu un adeviarat eveniment, caci precizeaza el n
Arta prozatorilor romani, se producea o schimbare de atitudine, anume ca omul elementar nu
mai era prezentat in caracterul lui mitic §i eroic, asa cum facusera Garleanu si Sadoveanu, ci in
umila si precara sa realitate sociald.*®

Opera sa, 1n liniile de varf ale Tmplinirii, se revendica tocmai de la aceasta viziune
realistd asupra lumii, de la conditia literaturii de a fi, in primul rand, rezonera in plan artistic, a
problematicii acut sociale. Orice roman este, in primul rand social, *®spunea prozatorul in
interviul acordat lui N. Papatanasiu. In romanul obisnuit, partea sociala e inchisd in subiect ; In
altele insa, accentul cade pe latura sociald™™.

Dar, Liviu Rebreanu traia si scri intr-un timp in care pentru foarte multd lume,
romanul realist, de facturd traditionala is1 incheiase oarecum toate conturile mari, imperativa
devenind necesitatea cautarii si, bineinteles, a gasirii altor modalitati de exprimare, mai subtile,
mai rafinate, proprii inceputului de secol doudzeci, ce impunea intelectualizareala temelia
tendintelor de modernitate, in toate directiile, iar in roman, mai cu seamd, dupa 1913 cand
Marcel Proust publicase primul volum din ciclul in ciutarea timpului pierdut, tendinta

sonddrii abisale, 1n sufletul omenesc, cu alte cuvinte metoda psihanalizei, devenise nu numai la

moda, dar si o cheie de deschidere a unor orizonturi pentru proza europeand. Experienta lui

" N. Manolescu, Istoria critici a literaturii romane, vol. I, Ed. Minerva, Bucuresti, 1990, p. 26;

% N. Manolescu, op. cit, p.28;

% Tydor Vianu, Arta prozatorilor romani, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975, p. 270;

100) Rebreanu, Jurnal, vol. 11, text ales si stanilit de Puia Florica Rebreanu, Addenda, note si comentarii de N.
Gherman, Ed. Minerva, Bucuresti, 1984, p. 288;

101)  Rebreanu, op. cit., p. 290;
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Marcel Proust era podul turnant al unui gen literar, romanul constituindu-se intr-o autentica
aventura spirituald, caci, cu drept cuvant, spunea Gaetan Picon, pentru prima datd romanul
devenise mijloc de expresie al unei anchete spirituale ce se confunda cu cdutarea vietii.

La noi aceasta literatura de observatie a suﬂetuluiwz, cum se exprima acelasi tudor
Vianu, a determinat 0 anume resurectie in roman, creandu-se totodatd o opinie publicd extrem
de favorabila, in jurul productiei unor scriitori ca Hortensia Papadat Bengescu, Camil Petrescu,
Anton Holban, etzc., care prin creasia lor, de o valoare artistica superioard, imprimau literelor
romanesti trasaturi noi de fizionomie. Evident, rebreanu, nu putea ramane indiferent in fata
acestei realitdti, cu atdt mai mult, cu cat el insusi ddduse exemple revelatoare de analizd
profunda a constiintei umane, atat in lon, cat si in PAdurea spanzuratilor.

Intr-o societate plina de stratificare sociald, unde lupta egoista de a ajunge are loc
fard eroism, din indarjirile obscure si din compromisuri, asemanatoare ce cele zugravite de
Balzac, un ochio ager si obiectiv avea sd descopere tragedii fara stralucire ca insdsi viata si
personajele insotite de mediocre ambitii verosimile, pentru fresca unei intregi epoci, de trei ori
interesanta, sub aspect social, national, sufletesc. Liviu Rebreanu este cel dinti care a reusit sa
iasa cu totul din sine sa-si facd un crez literar din sfaturile pe care Flaubert le da candva lui
Maupassant, dupa cum afirma E. Lovinescu.

Unii exegeti nu intelegeau saltul urias pe care il facea Rebreanu cu lon in evolutia
romanului roménesc, in raport cu neoromantismul samdnatoresc ; altii, tocmai fiindca il
intelegeau, se aratau iritati de sfidarea viziunii idilice, patriarhale, asupra tardnimii. Pe altii i-a
nemultumit caracterul prea tipic, prea reprezentativ pentru specificul nostru national.

La aparitia romanului, Tudor Arghezi declara in articolul lon de domnul Rebreanu
sau cum se scrie roméneste, ca n-a putut rezista la lectura decat pana la pagina 27, fiindca lon
este o carte de registratura, nu de seriitor™.

Arghezi se arata excesiv de dur cu prima capodoperd a prozei nationale faranii pe
care-i exploreaza pana inferioara a domului Rebreanu - scria el — au cantece, au cuvinte, au
duh, au cutit §i fluier la brau. la pune-l sa povesteasca §i vezi-l, asa se comporta ei snoavele lor,
ca niste mortaciuni ? Cuvdntul lor e atdat de incolor, atat de moldu, atat de fara mazga, si se
intinde, asa, ca o ninsoare de tardte infinita ? Asa trebuie sa se scrie dupa razboi ? asa

. . . - 104
literatura trebuie sa se faca ?

192 Tydor Vianu, Opere, vol V, Studii de stilistica, II; Ed. Minerva, Bucuresti, 1975, p. 281;
103 Tudor Arghezi, Scrieri, vol. 24, Ed. Minerva, Bucuresti, 1973, p. 264;
194 Tudor Arghezi, op. cit., p. 265;

43



Ceea ce uneori nu poate rezolva omul, rezolva timpul. Iata numele lon atat de aspru
incriminat de marele poet, nume socotit ca 0 momeald a romancierului pentru public cu
sentimentul national exaltat, sub forma repetata chiar de lon lon, va deveni titlul unui tulburator
poem arghezian din volumul Flori de micigai , ca si Rebreanu, simbol al taranului roman,
fireste, in alt context §i in alte conditii istorice.

In perioada interbelica mai intdlnim atitudini de respingere a romanului, chipurile,
pentru excesele naturaliste. Nicolae lorga socotea ca in romanul lon scriitorul ardelean ar fi
cautat in culpa de a fi elogiat bestialitatea. /n romanul cu optzeci de personagii, cu violuri si
omoruri, cu toate manifestarile brutei, prezentate crud, ca un cadavru putred pe care [-ar
scutura cineva de un picior, e acelasi realism de o sdalbatica autenticitate . ce € mai josnic in
viata animalica a rasei, cum i se pare autorului ca a vazut-o in cine stie ce colt blastamat al
Ardealului, se expune aici, ca un testimoniu de iremediabila inferioritate, intr-un rece stil de
Jjandarm care constatd infamiile petrecute in raionul sau*®. E de mirare faptul ca insusi
mentorul sdmanatorismului nu sesizase in romanul lon unele aspecte de indepartate surse
samanatoriste, pe care, fireste, Rebreanu le trateaza intr-o perspectiva si viziuni realiste.

N-au lipsit, desigur, nici aprecierile entuziaste, nici cele pozitive, cumpatate si
riguros argumentate. Cel mai bine a intuit valoarea si specificul romanului G. Calinescu, cand
scria : lon e opera unui poet care canta cu solemnitate conditiile generale ale vietii, nasterea,
nuntas, moartea. Romanul e facut din cdnturi, vadit cadentate, in stilul marilor epopei...Ion e
un poem epic, solemn ca un fluviu americam, o capodopera de maretie linistita.*°

Considerand romanul o datd absoluta **’

, Tudor Vianu aprecia ca lon era o larga
fresca a vietii romanesti din Ardealul revenit, eposul permanentii elementului romdnesc in
mijlocul unor imprejurari neprielnice, evocate insa nu in motivatia ei eroica, ci prin intelegerea
resorturilor statornice ale sufletului taranesc, lacomia de pamdant §i senzualitatea robusta,
afirmate prin siretenie, lipsa de scrupule, cruzime. 108

Este de retinut ca Tudor Vianu nu blama oprirea romancierului asupra instinctelor,
considerdnd, in spiritul viziunii stiintifice a vietii, cd tot ce suntem obisnuiti a aprecia ca
superior in existenta este facut din panza instinctelor elementare.

La 1 februarie 1936, Serban Cioculescu, exegetul lui Tudor Arghezi, scria ca: lon

nu este numai ceea ce se stie, 0 capodopera a genului si primul roman romdnesc intr-adevar

105 Nicolae lorga, Istoria literaturii romanesti contemporane, Ed. Minerva, Bucuresti, 1943, p. 218;

19 G, Cilinescu, Istoria literaturii romane de la origini pani in prezent, Fundatia pentru literatura si arta, Bucuresti,
1941, p. 649;

97 Tudor Vianu, Doi cititori ai romanului nou. Liviu Rebreanu, in Arta prozatorilor romani, Ed. Contemporani,
Bucuresti, 1941, p. 319;

1% Tudor Vianu, op. cit., p. 320;
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desavarsit ; este tezaurul unei experienti in care se oglindesc o provincie si un poporlog. E,
deci, vorba n viziunea lui, tot de un roman — epopee, ceea ce este, in primul rand, aceasta
monumentald opera a literaturii romanesti.

Romanul lon este, fard indoiald, o capodopera. Cu exceptia catorva opinii opace, in
fond, extraestetice, intreaga critca si istorie litarara l-a receptat ca atare. Rebreanu insusi
recunoaste, in 1932, ca lon gi-a stabilit.... Un loc mai precis in istoria romanului romdnesc §i o
reputatie mai mare... in constiinta publicd.“o

Acelasi Serban Cioculescu era de parere ca in d. Rebreanu noi il salutam pe cel
dintdi mare cantaret asl clasei noastre fundamentale : taranimea. Nu se diferentiaza riguros de
ea, o reprezintd, prin limpezime, bun simt, masurd, staruintd, vointa de infaptuire. Constiinta sa
are un admirabil ritm teluric.'** Oare ce roman este reprezentativ pentru aceasti caracterizare
facutd marelui romancier ? Bineinteles Rascoala, care marca un pas inainte in evolutia
romanului roméanesc.**?

lon si Riscoala sunt doud opere mari ce se completeaza reciproc. In prima, viata
taraneascd din Ardeal este infdtisatd intr-un moment de acomodare la starile existente,
dinamicul fiind concretizat in personajul lon; in cea de-a duoa, echilibrul stabil se rupe si
puterile dezlantuite, dinamice, sunt stavilite printr-o represiune armata.

Rebreanu a fost atacat pentru lipsa de artd a operei sale, insa el este un romancier
remarcabil. Dupa parerea lui G. Ibraileanu, psiholog e putin : dar e sociolog. Cele doua romane
veritabile ale sale zugravesc societatea ardeleana, curentele sociale si de idei de dincolo,
conflictele de rasa, de clasa §i cele morale, etc... deci trebuia sa aiba un deficit de arta.

Pe oameni ii considera mai mult in latura lor morala decat pe latura estetica, desi are
lucruri remarcabile si de acest punct de vedere. Remarcabild 1n acest sens este parerea lui
Pompiliu Constantinescu §i anume c¢d prin estetica sa, neviciata de comtingentele
tendentiosului, reprezinta punctul de frontiera al unei epoci literare, in care artistul s-a
emancipat, prin individualitatea lui, de atmosfera elementelor gregare™**.

Tratand teme structural diferite, explorand universuri spirituale substantial deosebite,

utilizdnd de fiecare data alte procedee specifice prozei obiective, Liviu Rebreanu demonstra,

199 Serban Cioculescu, Tn marginea operei d-lui Liviu Rebreanu, in Revista fundatiilor Regale 1, nr. 2, febr., 1936,

p. 32;

10| jviu Rebreanu, Mirturisiri, in vol. Amalgam, Ed, Dacia , Cluj- Napoca, 1976, p. 35;

1 Serban Cioculescu, op.cit. p. 28;

U2 Al Piru, Prefata la Liviu Rebreanu, Opere, I, Ed. Pentru literaturd, Bucuresti, 1962, p. 48;
3 Tbriileanu, G. - Creatie si analizi, in Viata Romaneasci, VII1, nr.2/1926;

14 pompiliu Constantinescu, Liviu Rebreanu, in Viata literard, I, nr. 15, 1926, p. 24;
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investigatie, ci 1 forma epica.

Au vorbit prin scrisul sdu pdmantul si oamenii acestei tari, pentru ca a creat cu talent
si cu fortd demiurgica oameni §i vieti adevarate, realizand o epicd obiectiva de o arhitectura
solida si impresionanta, in stare, parca, sa copleseascad realitatea insesi. Oamenii nasc, spera,
iubesc s1 mor cu regularitea stupida a unei fatalitdti supradeterminate. Cititorul are un moment
iluzia ca el insusi e un ins confundat in complexul evenimentelor, manat de aceeasi lege
implacabild. Magia mitului artistic este de o sugestie unicd in romanele lui rebreanu si in
literatura noastra.

Apreciat de unii crtici pentru tot ce a creat in literatura acest scriitor, acuzat de altii
pentru stilulk de a scrie si de a transpune realitatea, Rebreanu este si na ramane unic si de
neegalat. Opera pe care a realizat-o este o opera vasta, impresionanta si coplesitoare prin insusi
mesajul pe care il transmite cititorului si anume acela cd, in ciuda tuturor controverselor, Liviu
Rebreanu raméne scriitorul care a dat literaturii romane adevaratul roman.

G. Calinescu afirma, pe buna dreptate, ca : e greu de citit din cartea d-lui Rebreanu,
pentru cd fiecare pagind e incolora ca apa marii luata in palma, dar ne aflam totusi in fata unei

v <A . 115
mari infuriate.

15 G.Cilinescu, Istoria literaturii roméne de la origini pani in prezent, Fundatia pentru literaturdp si arta, Bucuresti,
1941, p. 643.
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