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Introducere

Desi raportul literatura-psihologie-om este sesizat inca de
antici, elementul psihologic incepe sa fie valorificat de catre
scriitori abia la hotarele secolelor XI1X-XX si doar in masura in
care acesta 11 indreapta spre lumea ascunsd a personajului, ea
constituind o necesara informatie pentru autori. Secolul XX se
caracterizeaza prin interesul sporit fatd de psihologia omului.
Scriitorii isi propun ca obiect de investigatie universul launtric al
personajului, care este observat pana la cele mai intime vibratii,
pand la cele mai ascunse tainite ale constiintei. Asemenea
obiective urmareste si Liviu Rebreanu Tn mai multe scrieri ale sale
("Calvarul", "Padurea Spanzuratilor", "Ciuleandra", "Adam si
Eva" s.a.m.d.).

Una din primele sale lucrari, care il recomanda ca maestru al
analizei psihologice, este "Padurea Spanzuratilor" (1922). Dupa
cum mentioneaza critica, "Padurea Spénzuratilor" este nu numai
primul oman de idei romanesc, dar "si 0 extraordinara carte de
analiza'. Ceea ce trebuie de retlnut subliniaza Alexandru Piru,
analiza in aceastd lucrare este "un mijloc si nu un scop"?.
Scriitorul trateaza un caz de constiinta, dar intentia lui "a fost de a
condamna razboiul in genere si mai cu seama razboiul purtat de
imperiul austro-ungar, despre care se spunea ca este o vastd
inchisoare a popoarelor. In acelasi timp, Liviu Rebreanu a scris o
mlscatoare pledoarle pentru reablhtarea postuma a fratelui sau
Emil, ucis fara vina la 14 ma1 1917...

1. 1 Z.Ornea,Traditionalism si modernitate 1n deceniul al treilea, Bucuresti,Editura
Eminescu,1980,p.536.

2. Al Piru, Liviu Rebreanu, Bucuresti, Editura Tineretului, 1965,p.57

3. Ibidem, p.58



Romanul a suscitat multe controverse. George Calinescu
descoperea in "Padurea Spanzuratilor" "analiza crizei unui suflet
mediocru in lupta cu o drami peste puterile sale"'. Iar aceastd
lupta s-ar rezuma la oscilatia nehotarata intre doua atitudini: aceea
de "soldat credincios tarii austro-ungare" si aceea de "nationalist si
bun roman"?. Apoi criticul atrigea atentia asupra corespondentelor
si deosebirilor dintre Apostol Bologa din "Padurea Spanzuratilor"
s1 David Pop din nuvela "Catastrofa".

Alti comentatori ai romanului au sesizat ca problematica lui
depaseste categoric, prin complexitate, substanta nuvelei.
Bunaoara, Tudor Vianu considera ca, dincolo de framantarile sale
morale, personajul se impune atentiei si prin manifestarile sale
psihice, prin faptul ca lumea lui launtrica, subconstientul, sunt
sondate mai profund. Criticul vede in Rebreanu ,,un analist al
starilor de subconstienta, al invalmaselilor de ganduri, al
obsesiilor tiranice. Padurea Spdnzuratilor este construitd in
intregime pe schema unei obsesii, dirijand destinul eroului din
adancimile subconstientului”.?

O altd parere apartine lui §. Cioculescu, care, desigur,
apreciaza "Padurea Spanzuratilor, ce '"revolutioneaza romanul
nostru analitic, prin studierea migdloasd a psihologiei
individuale”, dar crede ca analiza psihologica este "oarecum
primara."*

Am citat aceste opinii critice pentru a ilustra varietatea
observatiilor pe care le contin. Dar, cu toate ca s-a scris mult
despre esenta si dimensiunile analiticului si psihologicului, in
romanul "Padurea Spanzuratilor", aceste aspecte, care raman inca
insuficient elucidate, continua sa suscite un mare interes. In
special, prezintd interes problema modalitatilor de analiza
psihologica la care ne vom opri in continuare.

1. G. Cilinescu,Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucuresti, Editura ~ Minerva, 1985,
p. 733

2. Ibidem, p.734
3.T.Vianu, Arta prozatorilor romani, Chisinau, Editura Hyperion,1991, p.269

4.S.Cioculescu, Aspecte literare contemporane, Bucuresti, Editura Minerva,1972,p.323



Capitolul |

Valoarea literara a romanelor lui Liviu Rebreanu in
contextul prozei romdnesti interbelice

§1 Traditia analizei simbolului in proza
romaneasca interbelica

Perioada dintre cele doua razboaie mondiale reprezintd una
dintre cele mai stralucite epoci creatoare din istoria literaturii
romane, prin valorile carora le-a dat nastere, prin inovatiile pe
care le-a adus. Tn romanul romanesc interbelic, sub 1nﬂuenta mai
ales a prozei europene, s-a extins zona de investigatie asupra
domeniului vast al psihicului si s-a perfectionat tehnica literara de
disectie in profunzime

Incd in primele decenii ale secolului XX se impun atentiei
doua tipuri de romane, pe care G. Ibrdileanu le numeste de creatie
si de analiza."* Prlmul considerat superior, mizeaza pe eroi ai
caror lume este dezvalulta prin intermediul faptelor si vorbirii lor,
al reactiilor lor exterioare.

1 Cf. Gh. Lazarescu, Romanul de analiza psihologica in literatura romana interbelica, Bucuresti.
Editura Minerva, 1983, p.12



Al doilea, mai putin pretuit de publicul dornic de actiune,
prezintd personaje din interior, prin disocierea gandurilor si
starilor lor sufletesti sau de constiinta.

Trasaturile principale ale acestuia din urma, Tn opinia Danei
Dumitriu, sunt: "obiectivitatea reflectarii artistice a unei realitati
psihologice, excluderea imixtiunii unei subiectivitati analitice si
restringerea complexititii existentei la nivelul trdirii psihice",’
romancierul cedand intreaga autoritate personajului care devine
ambasadorul sau. In continuare cercetatoareca releva diferente
esentiale intre analiza moderna si cea traditionald. Ultima
presupune o inlantuire perfect cauzald intre eveniment, intamplare
exterioara si trairile sufletesti ale personajelor care "nu evolueaza
din punct de vedere psihic, ci doar in cunoasterea de catre autor
sau de citre sine insusi a structurii sale sufletesti".? Tn schimb, la
scriitorii  asa-numitului  realism psihologic, psihologia se
transforma din dat Tn proces, este privita din mai multe puncte de
vedere, se dezvaluie pe parcursul unei "trairi revelatoare", iar
"obiectivitatea constda tocmai in programatica libertate ce se da
eroului de a se exprima pe sine, in plin proces de transformare, de
traire, de apropiere de lume, farda intermedierea autoritara a
creatorului sau".’

Asadar, proza analitica vine cu modificari esentiale in ce
priveste principalele elemente traditionale ale genului: personaj,
povestire, intrigd. Daca 1n romanul traditional reactiile
personajului sunt in mare masura previzibile prin datele pe care ni
le ofera autorul, in romanul modern, caracterul si evolutia eroului
nu pot fi previzibile pentru nimeni, nici chiar pentru creatorul sau.
Intriga in romanul de analiza psihologica nu mai are importanta pe
care o detine in cel traditional. Ea continua sa existe, dar se afla in
serviciul analizei.

Romanul romanesc de analiza psihologica, ce capata extensiune

1. D. Dumitru, Ambasadorii sau despre realismul psihologic, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca,1976,p.5

2. Ibidem,p.23.

3. D. Dumitriu,op.cit.,p.51



in anii '20-'30, in virtutea deschiderilor lui spre orizonturile
literaturii europene, n-a apirut pe un teren national viran. Incercari
de analiza psihologica intalnim deja, mentioneaza Gheorghe
Lazarescu, in "proza confesiva de sorginte romantica, in urmarirea
crizelor de inadaptare sau in explordrile scientiste de orientare
naturalistd. Elementele de analiza se afla difuze, in declamatii
romantice i in naratiuni obiective, realiste, urmand a fi
identificate nu numai in romanul din a doua jumatate a secolului
al XlIX-lea, ci si, sau poate mai cu seama, in nuvela aceleiasi
perioade”.! Romantismul imbind uneori analiza psihologicd si
reflectia filozoficd. Romanticii nu sunt preocupati de o tipolofie
umana, de un individ reductibil la trasaturile generale ale omului,
ca 1n cazul clasicismului, nici de determinarea lui sociald, ca in
cazul realismului, ci de locul omului 1n univers. Ei sunt atrasi de
individualitate, de eroi inadaptati si revoltati, care se proiecteaza
pe fundal cosmic. Un exemplu concludent Tn acest sens este
"Sarmanul Dionis" a lui Eminescu, care constituie un astfel de caz
de analiza psihologica, subordonata viziunii filozofice. Generatia
urmatoare (Delavrancea, Vlahutd, Zamfirescu) este interesata mai
mult de probleme sociale. Eroii, inadaptati si ei, sunt vazuti in
dezacordul lor cu mediul in care traiesc. Nu o data, observa Gh.
Lazarescu, "ecourile omului de prisos, impus de literatura rusa, si
procedeele naturaliste se grefeazd pe acest trunchi romantic.
Singularizarea si reflexivitatea unor astfel de personaje
favorizeaza aparitia demersurilor analitice.?

O directie analiticd care se contureaza in proza romanticilor
0 instituie preocuparea pentru mecanismul obsesiei. Personajul din
nuvela lui Delavrancea - "Liniste" - este obsedat de imaginea
sotiel1 moarte 1nainte de vreme. Obsesia se exprima cu acelasi
patetism romantic, ce evoca mai mult proza decat emotia
autentica.

1. 1.Gh. Lazirescu, opcit, p46.
2. Gh. Lazarescu, op. cit., p.50.



Cu timpul, scriitorul isi nuanteaza mijloacele de expresie,
fiind, printr-un fragment din nuvela "Irinel”, un precursor al
monologului interior. Obsesia unui lucru marunt, ca forma de
manifestare a unei emotii puternice, apare in aceasta nuveld, dupa
cum va aparea si in "Padurea Spanzuratilor", in momentele
premergatoare mortii lui Apostol

Al. Vlahuta merge mai departe in directia investigarii unor
stiri obsesive. In romanul "Dan" este urmirit un personaj cu
predispozitii nevrotice, care intr-o stare de incertitudine simte
spatiul si in obiectele care-1 inconjoara o nelinistitoare latenta
agresiva.

D. Zamfirescu a fost considerat un precursor al romanului
romanesc de analiza, un precursor fara voie, caci intr-0 scrisoare
catre T. Maiorescu, referindu-se la "Discipolul™ lui P. Bourget,
afirma ca "denumlrea de roman ps1hologlc este "o vorba goala",
orice roman bun trebuind si fie psihologic.! D. Zamfirescu este un
fin psiholog, dar aceasta calitate se manifestd mai rar in analiza
propriu-zisa si mai des in sugerarca unui giand sau a unui
sentiment printr-un gest, un cuvant sau o privire, nedisecate de
autor si lasate sa-si dezvolte semnificatiile n mintea cititorilor.

Si I. Slavici a fost un mare psiholog, chiar daca n-a fost un
analist in adevaratul inteles al cuvantului. Prozatorul surprinde
miscarile sufletesti, simple sau complexe. "Originalitatea
scriitorului consta in capacitatea de a se insinua in interiorul
personajului de a prezenta, prin intermediul reproducerii indirecte
si a st1lulu1 indirect liber, gandurile acestuia", opineazda Gh.
Lazarescu.” Slavici, fiind un bun p81h010g al colect1v1tat11 isi
asuma adesea rolul de exponent al opiniei publice, Scrlltorul
aparand in ipostaza de moralist. In proza lui, monologul interior
nu explicda unele porniri, ci le justifica, anahza psihologica
surprinde in cazul lui Ghita oscilatia intre setea de castig si dorinta
lui de razbunare, ambele fiind pedepsite etic pana la urma.

1.Cf. Al Protopopescu, Romanul psihologic romanesc,Bucuresti,Editura Eminescu, 1978, p.10.

2.Gh. Lazarescu op. cit., p.36.



Un alt precursor al analizei psihologice este I. L. Caragiale.
Examinand proza lui analiticd, Gh. Lazarescu concluzioneaza:
"Combatand excesele romantice, de pe pozitiille unui ideal de
concizie clasica, dublat de aspiratia pozitivista, datorata influentei
naturaliste, marele prozator reprezintda un caz deosebit de
interesant de fuziune a analizei psihologice cu stilul
comportamentist".! El trateaza obsesiile, temerile, trairile psihice
intr-un stil neutru, sincopat, naratorul uneori identificandu-se cu
procesele interioare ale personajelor, pentru ca mai apoi sa Se
detaseze de toate acestea.

Romanul romanesc interbelic a fost influentat in mare
masurd de literatura francezd, in special de opera lui Marcel
Proust, pentru care romanul "nu este numai o psihologie plana, ci
psihologie Tn timp".% Personajele acestuia se modifica de-a lungul
anilor, "In cautarea timpului pierdut”, avansand in varstd si
reflectand mediile prin care trec. Mai multi scriitori romani (Liviu
Rebreanu, Camil Petrescu, Gib Mihaiescu, Anton Holban,
Hortensia Papadat-Bengescu) tind sa vina cu tehnici si formule
narative moderne. Ei valorifica la scara larga analiza psihologica,
contribuind astfel la dezvoltarea prozei psihologice romanesti in
formulda moderna. Majoritatea romanelor psihologice ale acestor
autori sunt totodata si sociale. Dupa cum observa Gh. Lazarescu,
socialul este astfel exploatat incat nu ramane "un simplu decor", ci
intrd in relatii multiple cu personajul, caruia chiar daca nu 1i
determind integral comportamentul, i-1 conditioneaza intr-0
masura destul de Insemnatd, constituind adesea catalizatorul
energiilor si dramelor psihice latente ale eroului"® (de
exemplu Apostol Bologa).

Dar originalitatea romancierilor sus-citati consta nu atat in
exploatarea intr-un mod nou a socialului, cat in realizarea
individuala a analizei psihologice.

1. Gh. Lazarescu, op., cit.,p.59.
2. Ibidem, p. 38.
3.Gh. Lazarescu, op. cit., p.240



Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Anton Holban, Gib Mihaiescu,
Hortensia Papadat-Bengescu, supunénd investigatici psihologice
felurite aspecte ale vietii launtrice, difera mult ca maniera,
interpretare, tehnica artistica. In anahza iubirii si a geloziel dm
romanele lui Camil Petrescu atestam similitudini cu Proust,
romancierul pe care scriitorul roman 1l situa in fruntea literaturii
moderne, dar stilul si structura sunt diferite, memoria involuntara
nu are nici in "Ultima noapte de dragoste, prima noapte de rizboi

nici in "Patul lui Procust" rolul din "In cdutarea timpului pierdut".
"De la Proust, semnaleaza 1. Sarbu, Camil Petrescu a deprins
metoda intreruperii cursul actual al naratiunii, prin intoarceri in
trecut, determinate de desfasurdrile imprevizibile ale memoriei.
Largile paranteze digresive cu care isi presard romancierul scrisul
nu duc Tnsa la o faramitare a sensurilor urmarite, nu aluneca spre
inregistrarea mecanicd a unor stari de memorie fluctuante,
capricioase, ci sunt subsumate semnificatiilor majore ale operei,
inregistrandu-le dintr-un unghi mai adanc si mai adevarat”". De
altfel, ca si in opera lui Proust, legatura intre trecut si prezent este
unul din aspectele definitorii pentru personalitatea personajelor lui
Camil Petrescu. Dar, observa Gh. Lazarescu, in timp ce la primul
0 senzatie prezenta reinvie, prin intermediul memoriei involuntare,
impresiile trecute, "gustand deci ceea ce era comun trecutului si
prezentului, situdndu-se astfel in zona esentelor, 1n afara de timp",
la ultimul, "pentru ca are prezentul este de o crancena realitate, un
moment din trecut sporeste interesul datoritda faptului ca
dobandeste, in perspectiva clipei trdite in actualitate, semnificatii
nebinuite".?

Modernizand proza romaneasca, Camil Petrescu nu rupe total
cu traditia, reusind sa realizeze o simbioza a modalitatilor vechi cu
cele noi. Scriitorul renunta la naratorul omniscient, dar se vede
obligat parasind viziunea unitard din "Ultima noapte de dragoste,
prima noapte de razboi", sd creeze in "Patul lui Procust” personaje
din ale caror puncte de vedere si prezinte lucrurile. In acest din
urma roman avem doi naratori (doamna T si Fred Vasilescu),
naratorul demiurgic fiind abolit.

1. 1. Sarbu, Camil Petrescu, lasi, Editura Junimea, 1973,p.208
) Gh. Lazarescu, op. cit., p.91



S1 unul, si altul vorbesc despre aceleasi lucruri, astfel punctele lor
de vedere suprapunandu-se sau opunandu-se. Suntem martorii
unel confruntari ce tine de tehnica oglinzilor: experienta doamnei
T se oglindeste in cea a lui Fred Vasilescu.

S1 Hortensia Papadat-Bengescu valorifica o tehnica eficienta
a punctelor de vedere.! Cititorul cunoaste personajele nu din
prezentarea directd de catre autoare, ci punctul de vedere al unui
personaj-reflector, Mini, cunoastere completatd cu comentariile
altor personaje (ca Nory, de exemplu), care vin adesea 1in
contradictie cu prima impresie a acesteia. Trasaturile personajelor
nu sunt date odata pentru totdeauna, ci evolueaza in timp. Acelasi
personaj are multiple ipostaze in dependenta de situatiile in care se
alia si de oamenii cu care vine in contact.

Analizandu-se opera Hortensiei Papadat-Bengescu, s-au facut
adesea referiri la influenta lui Marcel Proust. Ca si in opera
acestuia, in romanele scriitoarei muzica joaca un rol important.
Proust face din memoria afectivd centrul intregii sale opere in
jurul caruia se Incheaga toata materia epica. La Hortensia Papadat-
Bengescu insa memoria involuntara este utilizatd ca mijloc de
legatura intre diferitele momente ale naratiunii.

O alta modalitate de analizd psihologica, exploatatd eficient
de scriitoare, este notarea senzatiilor si a reactiilor sufletesti, care
se efectucaza prin intermediul personajului-reflector, prin
contopirea naratorului auctorial. Autoarea relateaza deseori
"senzatii, gusturi, reactii motorii, ganduri fugare, fluxul spontan al
simtirii, fard a adopta pozitia omniscientei care pretinde a reduce
secretele interioare prin silogisme definitive.

1.Tehnica punctelor de vedere in proza romaneascad este cercetatd minutios de S. losifescu, intr-un

amplu, intitulat ,,Mobilitatea privirii”. Naratiunea in sec.al XX-lea,Bucuresti, Editura Emirescu,1976
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Prozatoarea nu ne explica starile sufletesti, ci ne implicad in propria
lor dialecticd", constata F. Mihiilescu.! Dar procedeul predilect al
Hortensiei Papadat-Bengescu este introspectia (autoanaliza pe care
si-0 face un personaj). Astfel printul Maxentiu ("Concert din
muzica de Bach) cautd cu orice pret sa-si ascundd boala si
progresele ei, dar, ramanand singur cu el insusi, isi contempla
trupul, incercind sa-si cunoascd cele mai tainice miscari
interioare. De altfel cazurile clinice exploatate analitic in toate
ipostazele, sunt bogat reprezentate in romanele prozatoarei.

Un scriitor al obsesiilor este Gib Mihaiescu, care e sensibil la
o singura problema fundamentala - erotismul -eroii lui fiind axati
pe o singurd dominantd care le structureazda intreaga evolutie.
Personajele lui sunt pline de energie si ingeniozitate in urmarirea
idealului lor, recurgand la analizd numai in madsura in care
gandurile si sentimentele supuse investigatiei graviteaza in jurul
aceluiasi ideal, analiza obsesiilor 11 confera lui Gib |. Mihaiescu
un loc aparte in galeria prozatorilor romani preocupati de
descifrarea sufletului omenesc.

"Daca autori ca Hortensia Papadat-Bengescu, Camil
Petrescu sau Anton Holban descompun atat de amanuntit
resorturile intime ale simturilor unor eroi, de regula lucizi, Gib I,
Mihaiescu 1i prefera aproape in exclusivitate pe cei exaltati.

Experientele literaturii psihologice franceze sunt mai aproape
de primii, Gib Mihaiescu le prefera pe acelea ale literaturii ruse
(Dostoievski, L. Andreev) si germanii (expresioniste)", crede M.
Diaconescu.”

Asadar, scriitorii romani pomeniti mai sus, in dorinta lor de
sincronizare cu proza psihologica europeana, au fost influentati in
mare masura de aceasta, desi elemente de analizd psihologica
intdlnim deja in opera lui Eminescu, Delavrancea, Slavici,
Caragiale etc.

1 .F.Mihailescu, Introducere in opera H.Papadat Bengescu, Bucuresti,Editura Minerva,1975,p.111.
2.M.Diaconescu, Gib Mihdiescu,Bucuresti,Editura Minerva,1973,p.175.

12



H. Papadat-Bengescu, Gib Mihdiescu se orienteaza spre
descoperirea universului sufletesc complex al personajelor lor,
utilizand s1 valorificand in acest scop diverse modalitati de

investigatie psihologica Camil Petrescu

13



§ 2 Contributia lui Liviu Rebreanu la construirea
romanului romanesc cu semnificatie psihologica

Liviu Rebreanu a fost un scriitor cu gestatie grea si
indelungata. Publicarea "Caietelor" (1907-1921) ne dezvaluie
modul Tn care s-a desfasurat procesul de formare a prozatorului,
lupta zilnicd pentru stapanirea limbii literare, pentru
autodesavarsire. Ca exemplu ne servesc numeroase scrieri de
sertar.

Rebreanu va practica o artda prin definitie anticalofila,
teoreticianul acesteia fiind considerat Camil Petrescu. "Pentru
mine arta — zic arta si ma gandesc la literatura - inseamna creatie
de oameni si viatd. Astfel, arta, intocmai ca si creatia divina,
devine cea mai minunatd taind. Creand oameni vii, cu viata
proprie, scriitorul se apropie de misterul eternitatii. Nu frumosul, o
nascocire omeneasca, intereseaza in artd, ci pulsatia vietii. Cand ai
reusit sa inchizi in cuvinte cateva clipe de viatd adevarata, ai
realizat o opera mai pretioasd decat toate frazele frumoase din
lume" ("Cred", 1924).

Poate anume 1in virtutea acestui crez artistic formulat in
manifestul citat, Liviu Rebreanu a reusit sa se inscrie printre cei
mai buni prozatori ai secolului XX. Exigentele pe care i le-au
dictat acest crez l-au indreptat spre realism. Dovada o fac chiar
scrierile cu care intrd in literaturd, in special "lon". Iar realismul
aduce psihologie. "lon™ este un roman social Tn mare parte de
formula traditionald. Dar totusi aici scriitorul beneficiaza nu o data
de analiza s1 sugestie psihologica. "Padurea Spanzuratilor" e deja
un roman psihologic in intelesul deplin al cuvantului. Aceasta
lucrare il recomanda pe Liviu Rebreanu ca un analist fin, interesat
de procesele de constiinta.

14



Dramele individuale ale eroilor sunt create de catre autor
dupa un program de obiectivitate, dupa un sistem de principii in
virtutea carora oamenii se comporta conform situatiilor sociale si
obiective. Dar Rebreanu este si un analist al starilor launtrice,
meritul lui constind in maiestria de a utiliza emanatiile si
impulsurile subconstientului la crearea starilor de criza si a eroilor
dilematici. Referindu-se la tehnica literara a lui Liviu Rebreanu, L.
Raicu noteaza: "Astfel Rebreanu [...] face sa izbucneascd din
subconstientul colectiv un fond elementar de umanitate,
generozitate, solidaritate, adesea mai puternic, in conceptia sa,
decat instinctul de conservare sociald, decat orice atitudine
conformista sau chiar decat acele atitudini alese de om in virtutea
unei convingeri".!

Drama lui Apostol Bologa este una de proportii, autorul
angajandu-se in realizarea unor motivatii profunde i
convingatoare. Eroul, onest, uman, inteligent, vine dintr-o familie
mic-burgheza si fost educat in spiritul unor idealuri nobile.
Concludente in acest sens sunt si alte determinari biografice:
descendent al unui arbore genealogic cu bunei rebeli ("trasi pe
roatd"), Apostol se nascu "tocmai in zilele cand tatdl sdau astepta,
la Cluj, condamnarea". Pe langa aceasta, situatia dilematica cu
circumstante neordinare a fost tesutd pe un fundal dramatic,
fabricat chiar din primele pagini ale romanului: condamnarea si
executia lui Svoboda, cu participarea activa a lui Bologa, discutiile
intretinute de catre ofiteri de etnii si precepte conceptuale diferite.

Coliziunile sufletesti ale lui Apostol Bologa sunt majore, pe
de o parte conflictul dintre constiinta umana si conceptul abstract
al datoriei, pe de alta parte, dupa cum mentioneazd George
Calinescu, inferioritatea vointei fatd de constiinta: "La Apostol
Bologa din Padurea Spdnzuratilor, inteligenta e mai vie, vointa
insa ramane inferioara [,..].

1 L.Raicu, Liviu Rebreanu, Bucuresti,Editura pentru literatura, 1967, p.132
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Lealitatea lui ¢ onorabild in sfera ingusta a serviciului, in
acea a constiintei e o deficienta. [...] Lealitatea lui ¢ o obstinatie,
semnul unei constiinte tulburi".! Personajul e in deruti: pe care
situatie din cele doua diametral opuse sa o aleaga. Tragismul se
aprofundeaza din cauza ca situatiille nu sunt pur si simplu
contradictorii. Atat datoria contractatd prin juramant, cat si
chemarile constiintei de solidaritate cu a1 sai tin de o etica
superioara, ceea ce 11 provoaca inteligentului Bologa o
incertitudine chinuitoare. Pentru a fi loial Tn zona constiintei, el
trebuie sa fie imoral fatd de datorie si sa suporte calificativul de
tradator.

Apostol Bologa participa la condamnarea si executia lui
Svoboda din datorie, dar acest act de violenta il copleseste,
deoarece nu poate fi acceptat nici resimtit de constiinta lui. Din
acest moment, sufletul lui se chinuie si se zbuciuma, aproape
naruit, incercand sa se descurce, sa se elibereze de obsesia crimel,
de povara remuscarilor si de teroarea propriei culpabilitati. In criza
de constiintd a eroului, compasiunea omeneasca € mai puternica
decat imperativul datoriei. Nehotarat, Bologa oscileaza dintr-0
tabara in alta. E supus unei crize si dislocari launtrice. Sovaielile
de moment alterneaza cu o adevaratad furtuna a intrebarilor si
czitarilor, starnite in sufletul lui. Firesc sa fie asa, deoarece
personajul, inzestrat cu instincte puternice bine conturate si cu un
simt sigur al adaptarii la viata, face parte din categoria oamenilor
care pot avea o dezlintuire launtrica doar in virtutea unei
catastrofe exterioare, in cazul dat a razboiului.

Spre deosebire de alti maestri ai analizei psihologice (Camil
Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu s.a.), Liviu Rebreanu
urmareste drumul lung al crizei protagonistului, utilizand tehnica
mutatiilor sufletesti: zbuciumul, contradictiile, intrebarile se
schimba cu momentele de calm si hotarare, sentimentele oneste se
lupta cu lasitatea.

1 G.Cilinescu, op.cit.,p.734
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Aceste momente sunt semnalate prin intermediul fluxului de
constiinta si al sintaxei (mai amanuntit despre mijloacele de
analiza psihologica in capitolul II).Cu toate ca glasul constiintei
domina sufletul lui Bologa pana la urma, glasul datoriei, incheiate
prin jurimant, nu este usor de infrant. Tl ajuti pe Apostol si ia o
decizie nu constiinta propriu-zis, ci un impuls elementar din
subconstient, o chemare care-l depdseste si sub puterea ei
dezerteaza fard a avea remuscari, dar nici constiinta eroica a
sacrificiului. Bologa se decide la acest pas constrans de
imprejurdri limita, cand 1 se cere sd participe la condamnarea
taranilor romani. "Asistam (...) la o sectionare a caracterului
clasic, in segmente psihice, a caror manifestare face ca ansamblul
romanesc sa nu mai insemne si linearitate. Noul dinamism al
vocilor, cu sorgintea in dialogurile platoniene, urmareste procesul
tragic prin care lumile abisale ale fiintei se concretizeaza in fapte
si realitati exterioare, ceea ce constituie in cele din urma ratiunea
oricarui roman ps1hologlc constata Al. Protopopescu, referindu-
se la contributia lui L1V1u Rebreanu la dezvoltarea romanului
psihologic romanesc.

In "Padurea Spanzuratilor", dar si in alte scrieri, Liviu
Rebreanu isi demonstreaza vocatia de a investiga in profunzime
starile limitd. Mai ales il fascineaza reactiile psihologice ale
eroilor la hotarul dintre existenta si nonexistenta. "Autorul lui lon,
mentioneaza Al. Sandulescu, vrea sa vadd ce se intampld nu
numai inainte de a pocni revolverul, ci si dupa aceea, hazardand
gestul de a patrunde in arcanele misterioase ale secundelor din
pragul mortii. Si gestul acesta, care marcheaza profund opera de
constructor epic, Liviu Rebreanu 1-a facut cel dintai in literatura
romana"?. De obicei eroii lui Liviu Rebreanu isi incheie viata intr-
un mod ndprasnic: sinucidere, asasin, sugrumare.

1.Al.Protopopescu, op.cit., p.103
2.Al.Sandulescu,Introducere in opera lui Liviu Rebreanu, Bucuresti,Editura
Minerva,1976,p.13.
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De aici si caracterul tragic al mortii. Moartea lui Bologa este
oglindita intr-o lume apoteotica. Atunci cand el este arestat,
obsesia dezertarii cedeaza. Eroul este cuprins totalmente de o alta
obsesie — cea a mortii, care este mai puternica decat dragostea de
viatd. Genialitatea autorului consta in analiza psihozei, generata
de condamnarea la moarte: "Acum plutea intre viatd si moarte,
intre cer si pamant, ca omul care si-a taiat craca de sub picioare si
asteaptd sa cada fara sa stie barem unde sa cada". Sunt folosite
cele mai tensionate momente. Protagonistul tot timpul simte ca 1l
pandeste ceva ingrozitor, nu observd decat elementele
prevestitoare de moarte (padurea spanzuratilor, gatejul stramb,
creanga groasd "ca un brat care aratd Tnainte 1n viitor o tinta
hotarata", cosciugul de brad gol etc).

Impresionante sunt mutatiile psihologice indurate de Bologa
in ajunul condamnarii. Apostol incearca sa-si gaseasca argumente
si dovezi salvatoare, apoi cade intr-o stare psihopatica, care se
schimba cu un licar de sperantd, tresariri de luciditate si mandrie,
"in suflet 1i incolti largad parere de rau, un firicel de nadejde, care
spunea in taina: "Poate ca totusi..."", cd pana la urma blocajul
psihic s puni stipanire. Isi cautd alinare in Dumnezeu. Desi n-a
fost un erou, ci un biet om "slab ca toti oamenii", Apostol Bologa
primeste osanda cu voluptate, ca pe o izbavire de o problema pe
care n-a putut-o solutiona. Ideea de mantuire prin Dumnezeu,
iubire universala si moarte a fost sesizatd de Nicolae Ilorga:
"tragedia ostasului roman supt steag dusman care incepe cu un
spectacol sumbru de spanzuratoare si se mantuie cu insasi jertfirea
in aceeasi spanzuratoare a chinuitului erou, zguduie. Si peste tot,
pand in scena finald, e o atmosfera de cugetare religioasd, de
responsabilitate umana, de religiozitate care sﬁn‘geste"l.

1 N.Iorga,Istoria literaturii romanesti ,vol.Il,Bucuresti,Editura Minerva,1985,p.276
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Un merit al lui Liviu Rebreanu e ca el aduce in scena lumi
vaste, le dirijeaza cu iscusintd, le orienteaza catre acele situatii
care reprezintdi momente de criza, care includ tensiune,
dramatism. Totul decurge firesc. De aici incadrarea lui fireasca in
forma de arta a realismului dur. Rebreanu este realist prin puterea
observatiei, prin sesizarea detaliilor, dar este si mare artist prin
selectarea lor si investirea cu semnificatii. Asa se face ca eroii lui
caracteristici sunt cu totul firesti in mediul Tn care scriitorul Ti
plaseaza. Liviu Rebreanu nu este tentat sa-si descarce sufletul la
persoana I s1 prin aceasta, romanul nostru de analiza are un
inceput oarecum nescontat. Rebreanu prefera un narator
omniprezent si omniscient, de aceea modalitatea favorita este
disocierea autoriceasca directa.

Contributia lui Liviu Rebreanu la dezvoltarea prozei
psihologice romanesti o confirma si "Ciuleandra". Drama
individului din aceasta lucrare difera de cea din "Padurea
Spanzuratilor". Autorul trateazd obsesia eroticd maladiva a lui
Puiu Faranga, odrasla unui boier de vita veche, purtand in sangele
sdu oboseala generatiilor trecute. De aici motivarea nucleului
dramatic. Rebreanu ramane acelasi analist al starilor de spirit
obsedante. Puiu, intr-o stare de criza, o sugruma pe Madalina, fara
motiv, fiind cuprins de o voluptate criminala. "Cauzele crimei ar fi
[...], subliniazd Al. Piru, ereditare, dar si patologice cu izvorul in
obscurul inconstient. Se poate face o comparatie pe tema

-----

incompatibilitatii dintre mentalitati diferite din "Venea o moara pe
Siret" de Sadoveanu™".

Dupa crima savarsita, Puiu este cuprins de frica nebuniei, isi
di seama ca are predispozitii criminale. Reconstituindu-si
trecutul, eroul 1si aminteste prin intermediul memoriei involuntare
voluptatea si senzatiile patologice. Cauta motivul crimei si ajunge
la concluzia ca Ciuleandra e jocul ce duce la crima. De fapt,
denumirea romanului este semnificativa, deoarece Ciuleandra, un
stravechi dans, este simbolul mortii si al iubirii. Devenind 0

obsesie pentru personaj, magia dansului este fatala.

1 Al.Piru,Istoria literaturii romane de la inceput pana azi, Bucuresti,Editura Univers,1981,p.305.
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Daca Apostol Bologa este eliberat de cosmarul nelinistilor si al
intrebarilor fara raspuns prin moarte, atunci Puiu Faranga, prin
nebunie, va f1 izbavit de chinul rememorarilor.

"Ciuleandra" este primul roman romanesc care atacd un caz
clinic de obsesie, apropiindu-ne, accentueaza M. Muthu, "si mai
mult de proza psihologica prin excelenta, desi ramane la analiza
de tip comportamentist"*.

Cu totul alta fateta a analizei psihologice descopera Liviu
Rebreanu in romanul "Adam si Eva" 1925 (numit de scriitor
"cartea iluziilor eterne"). Aici autorul evadeaza din preocuparile
sale obisnuite, incercandu-si pana intr-un alt tip de scriitura epica.
Obsesia erotica, atat de puternicd in creatia lui Rebreanu, in
"Adam si Eva" capatd o dimensiune metafizicd. In opera
respectiva se recurge la mitul platonician al androginului, potrivit
caruia barbatul si femeia nu pot fi fericiti decat dupa a saptea
reincarnare. Romanul este alcatuit din sapte naratiuni (la
Rebreanu, numar cu sugestie simbolica, de altfel ca s1 13, in
"Ciuleandra") care au la baza una si aceeasi chemare neimplinita:
regasirea perechii ideale, a dragostei predestinate, reintregirea
cuplului ancestral. Folosindu-se de teoria metempsihozei, ideea
desfasurarii ciclice a traseelor esentiale din existentele umane
devine un mit al unei infinite reluari. Comparand romanele lui
Rebreanu, constatdm ca arta scriitorului analist este in continua si
permanentd innoire. De la unele elemente psihanalitice din "Ion",
L, Rebreanu ajunge in "Padurea Spanzuratilor" la o analiza
psihologicd exhaustiva si find a unui spirit in dilema. In "Adam si
Eva" foloseste cu totul alte dimensiuni, orientate spre
transcendentd, ca mai apoi in "Ciuleandra" sa coboare in abisurile
inconstientului.

Constructor epic exceptional, Liviu Rebreanu a contribuit
esential la dezvoltarea prozei psihologice romanesti si prin
diversificarea modalitatilor de investigatic psihologica care,

eqge v,

1.M.Muthu,Liviu Rebreanu sau paradoxul organicului,Cluj-Napoca,Editura Dacia,1993,p.23
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subconstientul si sufletul omenesc de a pldsmui caractere literare
complexe, cu adancime problernaticé.1

In capitolul urmdtor vom analiza cele mai importante
modalitati de investigatie valorificate in "Padurea Spanzuratilor".

1.L.Raicu,op.cit.,p.366
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Capitolul 11

Mijloace de investigatie a simbolului si semnificatiei
psihologice in ""Padurea Spanzuratilor"

81 Disocierea autoriceasca: interiorizare
si obiectivitate

Asadar, am mentionat, "Padurea Spanzuratilor" este primul
roman roménesc de analiza psihologica, Liviu Rebreanu
dovedindu-se a fi pentru a doua oara un deschizator de drumuri,
dupa ce cu putin timp Tnainte produsese cu ,,lon” o cotitura in
romanul "creatie". Principalul interes al acestui roman, am aratat,
consta in faptul ca autorul intreprinde o profunda analiza a unei
constiinte in criza. Eroul evolueaza, parcurgand, dupd cum indica
Rebreanu in "Caietele" sale, trei etape.

"Apostol e cetatean, o particica din Eul cel mare al statului, o
rotitd Intr-o masinarie mare: omul nu e nimic, decat in functie de
stat. Apostol devine roman; pe cand statul e ceva fictiv si
intamplator, putand intruni oameni straini la suflet si aspiratii;
neamul ¢ o izolare bazata pe iubire, chiar instinctiva. Statul nu
cere iubire, ci numai devotament si disciplina omului; pe cand
neamul presupune o dragoste frateasca.
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Apostol devine om; in sanul neamului, individul isi regaseste
eul sdu cel bun, in care salasluieste mila si dragostea pentru toata
omenirea. Numal intr-un eu constient poate trai iubirea cea mare,
universald - religia viitorului**,

Pentru a-si realiza acest concept, scriitorul inregistreaza si
reliefeaza transformarile psihologice s1 de constiinta ale
personajului, folosind n scopul dat o diversitate de modalitati de
investigatie, in primul rand disocierea autoriceasca directa.
Naratorul, fiind heterodiegetic, auctorial, deci omniscient si
omniprezent, detine toata informatia. Fiecare gest, fiecare actiune,
fiecare gand al personajului nu e o taina pentru el. Lumea
interioara a eroului este analizata direct de autor, care noteaza pe
viu gandurile, trairile, senzatiile protagonistului.

O mare atentie se acorda disocierii senzatiei organice in care,
observa T. Vianu, "viziunea naturalistd a omului retine Tn primul
rand aspectul lui animalic. Sudoarea, setea, frigul, zecile de flori
care zgaltaie trupul omului, toate acompaniamentele organice ale
emotiilor, reapar in nenumaratele descrieri pe care scriitorul le
doreste puternice, directe, zguduitoare"?. Astfel, cand vede
spanzuratoarea pregatlta pentru Svoboda, simte ca "gatul ii era
uscat §i amar, iar inima 1 se frdmanta intr-o emotie aproape
dureroasd". Iar cand afla ca regimentul lui urmeaza sa treaca pe
frontul romanesc, 1 se paru ca "i s-a infipt in beregata o gheara
inabusindu-i glasul".

Rebreanu este un analist al starilor interioare, al
invalmaselilor de ganduri, al obsesiillor eroului. Naratorul
omniscient auctorial patrunde in adancimile subconstientului,
inregistrand toate miscarile de constiintd. Cand Bologa asista la
scena spanzurarii cehului Svoboda, la a carui condamnare
participase, "el se facu rosu de luare-aminte si privirea i se lipise
pe fata condamnatului". Urmeaza apoi notatia autoriceasca
directa: "isi auzea batdile inimii, ca niste ciocane, §i casca ii
strangea teasta ca si cand i-ar fi fost mult prea stramta si indesata
cu sila™.

1.LRebreanu,Opere ,vol.V, Bucuresti,Minerva,1972,p.353
2.T.Vianu,op.cit., p.269
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Putin cate putin se instaleaza obsesia care va determina
soarta lui Bologa: "O mirare neinteleasa 1i clocotea in creieri, caci,
in vreme ce pretorul ingira crimele si hartia 11 tremura intre degete,
obrajii sublocotenentului de sub streang i se umplura de viata, iar
in ochii lui rotunzi se aprinsese o stralucire mandra, invapaiata,
care parca patrundea pand in lumea cealalta... Pe Bologa, la
Tnceput privirea aceasta il infricosa si il intarata. Mai pe urma insa
simti limpede ca flacara din ochii condamnatului i se prelinge in
inima sa ca o imputare dureroasa..." De acum inainte amintirea lui
Svoboda va deveni, mentioneaza T. Vianu, "forta calauzitoare a
propriei vieti, pand in clipa deznodamantului deopotriva cu acela
care 7i infipsese in inima imputarea dureroasi a privirilor stranii"*
(asupra privirii vom reveni).

Liviu Rebreanu a acordat destul loc descrierii unor momente
din viata eroului, cand sufletul acestuia, dominat de puterea
dramei pe care o trdieste, transcrie meticulos reactiile si perceptiile
cele mai relevante ale acestuia. Iata, bundoara, scena iesirii lui
Bologa de la comandant, dupa ce i se refuza cererea de a fi mutat
de pe frontul romanesc. Apostol priveste "parca ar fi fost aici
intaia oard", ograda, automobilul, carutele, casa acoperita cu olane
vechi. Toata curtea, cu lucrurile ei banale, pe langa care trecuse de
atatea ori, capata acum inteles pentru el, i se fixeaza in minte,
parandu-i-se vrednica de luat in seama. Acelasi lucru il observam
si in descrierea asteptarii lui Bologa, escortat de soldati in curtea
cartierului diviziei: "in fundul ograzii, aceleasi doud automobile s1
parcul de motociclete; langda hambarul cu arestatii, parca aceeasi
santineld, in coridor si 1inaintea wusii din stinga, aceeasi
ingramadire de soldati... Si pomii infloriti in spatele acaretelor, si
fantana cu cumpana in mijlocul curtii..." (De remarcat structura
sintactici nominald a fragmentului, fara nici un predicat,
corespunzand astfel ideii de mobilitate, de inregistrare intensa, dar
pasiva a lucrurilor).

1.T.Vianu,op.cit.,p.270
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"Nevoia unui echilibru al functiilor psihice, noteaza St. Munteanu,
impune ca obiectul atentiei sa fie deplasat in lumea realitatii fizice,
imediate. Eroul isi cautd un reazem in obiectele comune din
preajmi, care i devin acum apropiate, familiare"'. Atasarea de
niste lucruri care altddata ii erau indiferente se explica prin faptul
ca Apostol se simte izolat, instrdinat. In fata unor mari primejdii
simturile dobandesc acuitate, perspicacitate, o dilatatie a
perceperii. Astfel, ochiul lui Bologa fixeaza totul, cu toate ca nici
unul dintre lucrurile asupra carora sare privirea personajului nu are
vreo legatura cu drama lui. In asa mod, considera St. Munteanu,,
se transmite "cu mare fortd ideea necesitatii de a evada din cercul
gandurilor, dorinta de a fugi de sine insusi si de a cduta sprijin si
poate ocrotire, dacd nu chiar complicitate, in lumea din afara."

Naratorul, fiind omniscient ¢i omniprezent, cunoaste
gandurile cele mai intime ale eroului. In ultima parte a romanului,
in momentele premergatoare mortii lui Bologa, ne surprinde
linistea paradoxala a eroului. Constient de faptul ca va fi executat,
totusi continua sa se gandeasca la niste lucruri firesti fiintei umane
— a nu se rani, a nu raci: "Apostol Bologa mergea linistit, parc-ar
fi scapat de toate grijile.Sudorile i se uscaserd pe fati si pe gat. Ii
trecu prin minte c-ar putea raci si isi puse casca in cap, potrivindu-
si vine curelusa sub barbie. Se gandea la gardul de sarma
ghimpata, 1i era fricd sd nu se zgarie, si nu misca deloc bratul
drept".

Viata interioara a personajului se exteriorizeaza in momente
de cumpana. "Eroii lui Rebreanu traiesc nu numai prin
manifestarile din afara ale temperamentului lor, ci, in aceeasi
masurd, prin bogatia vietii lor psihice, determinata de
imprejurarile in care sunt pusi. Este o modalitate realista, proprie
marilor creatori de artd, de a exprima prin astfel de mijloace
varietatea de forme pe care o ia viata interioara a eroilor, in
procesul continuu si contradictoriu al biografiei lor morale™,

1.St.Munteanu,Limba roméana artistica,Bucuresti,Editura Stiintifica si Enciclopedica,1981,p.180.
2.St.Munteanu, op.cit.,p.181
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constatd St. Munteanu.

Disocierea proceselor de constiintd are loc atat pe planul
prezentului, cat si al trecutului. Fiind membru al Curtii Martiale,
Bologa a votat pentru condamnarea lui Svoboda, a luat chiar parte
la executarea acestuia. Dar privirea cehului 1-a urmarit mult timp,
pana la obsesie. Rebreanu a ales deliberat un eveniment capital
pentru a declansa procesul de constiintd al personajului central,
Apostol e napadit de ganduri chinuitoare care il framanta Tntruna,
cauzandu-i amintiri. Autorul introduce retrospectiva vietii lui
Bologa, pentru ca biografia acestuia sa apara ca un eveniment de
constiinta, provocat de o trauma grava. Naratorul auctorial ne
prezintd in ordine cronologicd copildria, adolescenta si tineretea
personajului.

Disocierea autoriceasca ca modalitate de investigatie
psihologica implicd in "Padurea Spanzuratilor" o obiectivare a
lumii launtrice. Dar e un alt tip de obiectivare decat in romanul
"lon". "In lon. observa N. Manolescu, obiectivitatea tinea de o
perfectd exterioritate (sau, de ce nu, extrateritorialitate) a
naratorului, aici, din contra, impresia de obiectiv (caci o avem intr-
o masura cel putin egald) tine de felul cum orizonturile subiective
ale personajelor se intersecteaza producand viziunea fard ajutorul
autorului. E un alt tip de obiectivitate, obtinut nu prin hipertrofia
perspectivei auctoriale, capabila a se face insesizabild prin maxima
extindere, ca in "Ion", ci, dimpotriva, prin reducerea ei pana
aproape de zero si Tnlocuirea cu ceea ce personajele insasi pot
vedea s1 intelege in limitele campului lor de observatie. Aceasta
efasare a povestitorului permite uncori sa existe, despre aceeasi
realitate, mai multe puncte de vedere."? Asadar, obiectivarea prin
disociere autoriceasca in "Padurea Spanzuratilor" se incununeaza
Cu interiorizarea viziunii.

Disocierea punctelor de vedere devine la Rebreanu o
modalitate eficientad de investigatie psihologica. Spanzuratoarca
apare de mai multe ori, de fiecare datd in viziuni diferite.

1. St.Munteanu, op.cit., p.179

2.N.Manolescu, Arca lui Noe,vol.l,ed. a Il-a,Bucuresti,Editura Eminescu,1991,p.182.
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Din perspectiva naratorului aceasta apare in termeni generali:
"Sub cerul cenusiu de toamna ca un clopot urias de sticla aburita,
spanzuratoarea noua si sfidatoare, infipta la marginea satului,
intindea bratul cu streangul spre campia neagra, intepata ici-colo
cu arbori aramii". In continuare cititorul are ocazia s-o vadi el
insusi prin prisma caporalului: "Privirea lui se oprise asupra
spanzuratorii, al carei brat parca ameninta pe oamenii din groapa.
Si in aceeasi clipa streangul prinse a se legana usor... Caporalul
simt1 un fior rece si intoarse repede capul. Atunci insa vazu crucile
albe, in lini1 drepte, din cimitirul militar si, buimacit, facu stanga
imprejur, dand iardsi cu ochii de morminte in cimitirul satului...
Fu cuprins de o fricd sugrumatoare, ca in fata unor stafii". Isi veni
in fire cand se apropie de el un capitan. E interesat faptul ca
acesta, fiind necunoscut caporalului, ramane necunoscut si
cititorului. Mai tarziu ii vom cunoaste numele - e Klapka.
Spanzuratoarea 1i provoaca amintiri neplacute; e 0 Vviziune
alarmantd: "Ridicand insa ochii s1 vazand iar spanzuratoarea, se
retrase cativa pasi ca in fata unui vrajmas amenintator: "Mai apare
un personaj (Apostol Bologa) a carui atitudine fatd de ceea ce se
petrece contrasteaza cu cea a capitanululi.

Aceastda noud tehnica (multiplicarea punctelor de vedere),
aplicata in "Padurea Spanzuratilor", este definitorie romanului
psihologic. Evolutia psihologica a Iui Apostol Bologa este
punctata de consonanta punctului lui de vedere cu punctele de
vedere ale feluritelor personaje cu care vine in contact. In cele trei
ipostaze in care apare (de cetatean, roman si om), Bologa se
confundd pe rand cu Varga (internationala crimei), Gross
(internationala urii), Cervenco (internationala iubirii). Acestia
reprezinta diferite "voci" ale constiintei lui Apostol Bologa. In
prima parte a romanului, atunci cand primeaza datoria, conceptiile
lu1 Bologa nu sunt straine de cele ale Iui Varga si chiar ale lui
Gross. Spre final, propagand iubirea de oameni, el seamdnd cu
Cervenco. "Si totusi, In ciuda acestor voci (uneori se confunda cu
Klapka a carui "vina" isi are rolul e1 in evolutia eroului), Apostol
Bologa ramane o entitate chinuitda, traumatizatd si obsedatd de
razboi", constata C. Neglreanu,1 astfel si Klapka, si Gross,
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s1 Cervenco reprezinta niste componente ale lumii protagonistului.
"Cu cat le examinam mai atent ca individualitati autonome, cu atat
cle devin mai evident fatete ale monolitului”, subliniaza Al.
Protopopescu.? Fiecare din aceste tipuri este bazat pe 0 dominanti
psihanalitica. Klapka, Gross si Cervenco sunt, dupa parerea lui Al.
Protopopescu, "trei personaje - teorii, de fapt, trei moduri pasive
ale constiintei de care Bologa ia act, asimilandu-le. Sau chiar trei
experiente ale sale, parcurse in ordinea profunzimii lor, de la
groaza lui Klapka, la revolta lui Gross si de aici la extazul lui
Cervenco, cu care cercul se inchide fara solutie"’.

Asadar, am vazut, disocierea autoriceasca, o modalitate
analitica utilizatd de Liviu Rebreanu in mai multe lucrari ale sale.
Se remarcd in "Padurea Spanzuratilor" prin forta obiectivarii si
interiorizarii. Autorul disociaza senzatiile, perceptiile, starile,
indoielile protagonistului printr-o viziune interiorizata, contribuind
astfel la dezvaluirea caracterului lui complicat, a dramei lui
sufletesti si de constiinta. Naratorul intervine n interioritatea
personajului asa incat lumea acestuia se dezvaluie in profunzime.

1. C.Negreanu, Prefata la vol.:L.Rebreanu,Padurea spanzuratilor,Bucuresti,Editura Albatros,1989,p.XVIII

2. Al.Protopopescu, op.cit.,p.87
3.Al.Protopopescu,op.cit.,p.90
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§ 2 Monologul interior si fluxul de constiinta:
forta analiticului

Una din modalitatile principale de analizd psihologica in
proza moderna este monologul interior, care a fost preluat de
roman din teatru. Monologul interior are ca baza teoretica legea
psihologica a asociatiilor libere. James Joyce, considerat ca fiind
scriitorul care a utilizat acest procedeu Tn modul cel mai
semnificativ, declara ca a fost influentat in acest sens de romanul
lui Edouard Dujardin, "Les Lauriers sont coupes", aparut in 1887.
Acest roman a avut o soartd interesantd. Uitatd curand dupa
aparitie, cartea a fost retiparita cu o prefatd de Valery Larbaud, in
care acesta numea procedeul "le monologue interieur". Dupa
reaparitia cartii, Dujardin a tinut mai multe conferinte, explicand
esenta procedeului folosit; "Monologul interior [...] este acel
discurs neauzit si nespus prin care un personaj isi exprima cele
mai intime ganduri, acelea care sunt cel mai aproape de
inconstient, anterior oricarei organizari logice — adica in starea
lor originara, prin intermediul unor fraze, reduse la un minimum
sintactic, astfel incat sa dea impresia ca reproduc gandurile chiar
asa cum vin ele in minte"”.

Este greu de stabilit paternitatea absoluta a monologului
interior. Gero von Wilpert afirma ca aceasta ar fi aparut pentru
prima datd la V. M. Garsin, in cartea "Patru zile" (1877). Dupa I.
Biberi insd cel care a utilizat primul aceastd modalitate a fost
Dostoievski, care a si explicat-0 programatic Tn introducerea din
1876 a nuvelei "Krotkaia".

1 Dictionar de termeni literari, Bucuresti,Editura Garamond, s.a.,p.160
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Tn epocd monologul interior e legat cu metoda psihanalitica a
exprimarii libere, a gandurilor care vin in minte, fie pornind de la
un element dat (cuvant, numar, imagine dintr-un vis etc), fie in
mod spontan, cu simultaneitatea din tablourile cubiste si cu dicteul
automat suprarealist, care isi propunea sa exprime (cu ajutorul
automatismului psihic) functionarea reala a gandirii, in absenta
oricarui control al cugetului, in afara oricarei preocuparii estetice
sau morale. Cu toate ca monologul interior se apropie de metoda
psihanalitica, acesta, considera, pe buna dreptate, Gh. Lazarescu,
"nu se identificd total cu asociatiile libere ale pacientului unui
psihanalist. Ca orice procedeu al unei creatii literare, monologul
interior presupune o elaborare si este construit dupa modelele
realului, dar pe structura literarului, el nefiind o simpla transcriere
a realitatii, c1 o fictiune menitd sd o sugereze cu impresia maximei
autenticitati".!

Theodor W. Adorno comenteaza filozofic monologul in
roman ca o expresie a invaziei lumii obiectelor in constiinta
creatoare a scriitorului. "Subiectul creator, care renunta Ila
conventiile reprezentarii obiective, isi recunoaste concomitent
propria neputinta si superioritatea lumii obiectelor, care revine in
mijlocul monologului. Astfel se pregateste o a doua limba,
distilata din reziduurile primei, o limba obiectuald, descompusa si
asociativa"?.

Asadar, monologul, constatd C Negreanu, "constituie o
modalitate de introducere directa a cititorului in viata interioara a
personajului, aceasta realizandu-se fara vreo interventie din partea
autorului, facutd sub forma de explicatii sau comentarii"®.

In ,Padurea Spanzuratilor", Liviu Rebreanu foloseste acest
mijloc de investigatie psihologica, atribuindu-i un caracter
reflexiv.

1.Gh. Lazarescu, op.cit., p.240
2. Apud Gh. Lazarescu, op. cit., p.241
3C Negreanu, op.cit.,p. XXV-XK\V
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Astfel, dupa ruperea logodnei cu Marta, Bologa reflecteaza:
"Sufletul are nevoie de o merinde vesnica... Dar merindea aceasta
in zadar o cauti pe afara, in lumea simturilor. Numai inima poate
s-0 gaseasca, fie in vreo tainitd a ei, fie in vreo lume noua, mai
presus de vederea ochilor si de auzul urechilor..."

In gandirea personajului intervine de multe ori factorul
inhibitiv, care determina crearea unor stari sufletesti de indoiala,
difuze. Un sentiment de teama sau de prudenta face ca eroul sa-si
acopere gandurile cu fraze rostite ca pentru el insusi. Iatd de ce
replicile ba sunt strigate, ba murmurate, soptite.

In momentul dezertarii, personajul isi tdlmaceste gandurile
intime prin propriile lui cuvinte si care exprima starea de liniste de
care e stipanit Bologa, sentiment cu atit mai tragic cu cat
evenimentele urmatoare aveau sia-1 curme brusc si brutal, intrucat
ceea ce Apostol considera drept certitudine era o teribila amagire.
Dezertarea lui ¢ o sinucidere s1 subconstientul lui stia aceasta
(luarea hartii, chiar daca n-a folosit-o, e o dovada a acestui lucru).

"... Apostol a trebuit sa treaca prin infernul condamnarilor la
lupta cu fratii de sange, pentru a da semne de psihoza, dorind nu
sd ucida, ci sa fie ucis", mentioneaza Al. Sandulescu®

Scriitorul 1l prezinta pe Bologa drept un personaj
problematic, mai ales in ultima parte a romanului, cand el este
arestat si inchis intr-un chiosc. Aici reincep framantarile sufletesti
ale eroului, luand forma unui monolog: "Viata omului nu e afara,
ci inlauntru, in suflet.,. Ce-1 afara e indiferent... nu exista... Numai
sufletul exista... Cand nu va fi sufletul meu, va inceta de a mai fi
tot restul... restul,.. [...]. Si totusi restul hotaraste soarta sufletului
meu... Si restul depinde de alt rest... Pretutindeni dependenta... Un
cerc de dependente in care fiecare verigd se mandreste cu
independenta cea mai perfecta!... Numai Dumnezeu...".

1.Al.Sandulescu, op.cit.,p.101
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Prozatorii secolului al XIX-lea erau incredintati ca starile
subiective ale personajului pot fi numai povestite cititorului, dar
nu si redate Tn mod direct. Romanul psihologic modern se distinge
de cel clasic anume printr-o interiorizare a perspectivei
romancierului, prin aceea ca cititorul e mentinut in interiorul unei
constiinte strdine, pe care o va putea observa astfel fara
intermediar. O contributie esentiala la formarea unei noi conceptii
asupra vietii launtrice, asupra modurilor de abordare a realitatii de
catre individ a avut-0 filozofia lui Henry Bergson. Filozoful
considera ca limbajul modifica starile psihologice intrucat le aduce
in constiinta intr-o asociere cu altele si le redd in exterior intr-0
forma impersonala. De aceea trebuie sa delimitam eul fundamental
real, concret si eul superficial, simbolic, starile autentice si cele
transmise 1mpersonal. Dupd Bergson, psihologia superficiala
rationeaza asupra faptelor de constiintd ca asupra obiectelor
materiale. Iar cunoasterea eului real e posibil numai in momentele
de reflexie adanca, de intuitie, cand simtim starile interioare ca pe
niste stari vii, in continua formare. Iata de ce prozatorii secolului
XX nu redau impersonal, obiectiv framantarile launtrice ale
personajelor, utilizand Tn acest scop monologul interior, care
deseori trece in flux de constiinta. Gh. Lazarescu remarca faptul ca
"folosind monologul interior, analistii secolului XX incearca sa
prezinte gandurile si sentimentele personajului dinduntru, sa
respecte fluxul adesea dezordonat al constiintei, sd surprinda
succesiunea starilor psihice si ecourile subconstientului, realizand
identificarea cititorului cu personajul prin punerea lor n contact
direct si prin disparitia totald a povestitorului"".

S-a constatat ca activitatea mentald cunoaste mai multe
nivele de adancime, fiind enumerate de L. Petrescu: "Exista intai
de toate o zona a constiintei care se afla dincolo de pragul verbal
(beyond the verbal level), o zona in care gandurile si emotiile
alcatuiesc o masa inca amorfa si instabild, In permanenta
prefacere, denumita de Leon Edel (pe urmele lui William James)
cu termenul de "stream of consciousness" (Valeriu Cristea a gasit
o foarte inspirata echivalentd romaneasca a expresiei englezesti:
"suvoiul psihologic").

1 Gh.Lazarescu , op.cit., p.43



La etajul superior al constiintei (pragul verbal), scriitorul va intalni
doar un reziduu al fluxului interior; anumite ganduri sau stari
incipiente ajung sa se desavarseasca, sa dobandeasca o consistenta
si o forma care sa le faca indestructibile. Celelalte trairi — care au
o existentd momentana, care se sting Tnainte chiar de a-si fi afirmat
cu adevarat prezenta, nu au ajuns la acest nivel, recad in nefiinta
(all the impurities have been filtered out). Cu alte cuvinte, nivelul
verbal al constiintei reprezinta produsul finit (the end product) al
suvoiului psihologic, iar nu suvoiul insusi. [...] Interiorizarea
perspectivel va trebui deci sa tind seama de aceastda disociere de
planuri; adevarata modernitate nu va fi cucerita decat atunci cand
romancierul 1si va deschide drum pana la fluxul interior, pana la
stratul genezelor mentale™?.

De multe ori este pus semnul egalitatii intre notiunea de
"flux de constiinta" si cea de "monolog interior''. N. Manolescu, Tn
lucrarea "Arca lui Noe", distinge acesti doi termeni din punctul de
vedere al sintaxei. "Fluxul constiintei trebuie [...] deosebit de
monolog pur si simplu, caci el implicd o renuntare la sintaxa.
Roland Bourneuf si Real Ouellet propun, in ,,L'univers du roman",
un alt criteriu de distingere: "the stream of consciousness” ar fi
fenomenul psihic, iar monologul interior verbalizarea lui. Cei doi
specialisti francezi gresesc de doua ori: o datd fiindca ignora
faptul [...] cd monologul interior insusi este o verbalizare a unui
continut de constiintd; apoi, fiindca nu atribuie insemnatatea
cuvenitd respectdrii sintaxei ori renuntarii la ea. Fluxul de
constiinta [...] este o "parole brisee" si pe care vorbitorul nu si-0
mai adreseaza nici macar Iui insusi; un reflex al unor automatisme
psihice in stare purd; e deci vorbire traiti, daca poti spune asa"?.

Bologa isi exprima cele mai intime ganduri, care sunt cele
mai aproape de inconstient, in starea lor originard. Scopul
utilizarii fluxului de constiinta este sa dea impresia ca reproduce

1. L.Petrescu,Scriitori romani si straini,Cluj,Editura Dacia,1973,p.113

2.N.Manolescu, op.cit., p.193
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gandurile chiar asa cum vin ele in minte, in succesiunea lor
fireasca, bazata pe asociatii libere, fara vreo ordine logica.

Este un flux nestavilit al constientului si al interventiilor
subconstientului. Uneori naratorul se contopeste cu personajul sau,
intervine n interiorul lui, astfel sufletul lui Bologa se deschide in
fata cititorului in toata plinatatea. Concludent Tn acest sens este
fragmentul cand, venind din concediu, lui Apostol 1i nimereste
harta noud, sositda in lipsa lui, cu situatia exacta de pe front.
Bologa se trezeste studiind-o cu o atentie deosebitd. Si pana la
urma cade prada gandurilor care-i invadeaza creierul. Ne dam
seama ca protagonistul n-a incetat sa se mai gandeasca la
dezertare, fiecare detaliu (in cazul dat harta) desteptandu-i
asociatii cu evadarea. “[Bologa] urmari cu creionul drumul de
atunci, pana la adapostul capitanului Klapka. A, dar de aici mai e
cale buna pana la infanterie!... Si ce aproape i s-a parut pe "teren"!
Fireste, pentru ca uite ce mai cotituri pana la primele linii... Daca
tii drumul principal, uite, dai tocmai de husarii descalecati... Dar
escadronul lui Varga?... Al treilea... uite-1!... Ce curios e aici
frontul.,. E pe o muchie, ceilalti pe altda muchie de munte si la
mijloc gol... gol... peste 0 mie de metri... Oare de ce s-a fixat asa
linia, de ce nu s-au apropiat, fie husarii, fie ceilalti?... "laca, pe aici
as f1 putut trece atunci daca as fi stiut... Si daca ma intalneam cu
Varga?... Mi-a spus doar ca m-ar aresta si... .

Inchis in chiosc, in momentele premergatoare mortii, Bologa
mediteaza mult, incercand si gaseascd o cale de scapare: "Atarna
mult de cine va fi in juriu, [...]. Precum s1 de aparator!... Cine o sa
ma apere? A, da... Klapka... I-am spus pretorului... A fost prima
intrebare si primul raspuns... Klapka?.,. Poate cd ar fi fost mai
folositor un militar viteaz, ale carui cuvinte sd zguduie si sa
convinga sufletele militarilor din juriu... Klapka?... Cine stie daca
nu Klapka e pricina prabusirii. El a venit cu padurea spanzuratilor
si 1-a picurat in inimd indoielile... Viata e un povarnis cu un capat
in cer si cu celalalt in neant. Omul trebuie sa faca imense sfortari
sa stea 1n picioare, iar cand a inceput pravalirea nimeni nu-i mai
poate reda echilibrul. M-am amagit cu vorbe, parca viata s-ar
calduzi cu vorbe...".
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Deci, am putea conchide, in "Padurea Spanzuratilor",
monologul interior si fluxul de constiintd sunt cele mai eficiente
modalitati de analiza psihologica. Datorita lor, atat nuantele, cat si
lumea interioarda i1au amploare, castigd in complexitate. Cu
ajutorul lor, Liviu Rebreanu a reusit sa dezvaluie multilateralitatea
personajului sdu, care ezita in permanentd, este stapanit de
framantari sufletesti s1 cauta intotdeauna raspunsuri la intrebari.
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§ 3 Simbolul ca mijloc de dezvaluire a interioritatii
sufletesti si psihice

Simbolul este un element substitutiv, bogat in semnificatii si
exprima intr-un fel insdsi esenta ideii sau a lucrului reprezentat.’
Ca mijloc de sugestie psihologica el cons tituie un instrument
predilect, fiind usor de operat. De aceea simbolul este folosit de
multi scriitori din literatura europeana (Proust, Kafka, Joyce etc.),
dar si de contemporani ai lui Rebreanu (H. Papadat-Bengescu, Gib
Mihaiescu etc). Si in "Padurea Spanzuratilor", aceastd modalitate
de analiza este valorificata, avand un rol important in dezvaluirea
complexitatii personajului.

Protagonistul romanului "Padurea Spanzuratilor" se impune
atentiel noastre prin manifestarile sale psihice pe care scriitorul le
dezvaluie indirect, cu ajutorul sugestiei simbolului. Frecventa cu
care Apostol Bologa isi aminteste de privirea arzatoare a cehului
Svoboda ce fusese executat

1 Cf.Tz. Todorov, Teorii ale simbolului, Bucuresti,Editura Univers,1983



printr-o sentinta a Curtii Martiale din care facuse si el parte, marca
0 predISpozme spre stirile obsesive. In mecanismul acestei stiri ne
introduce 1n parte imaginea luminii si a privirii, romanul fiind
,dominat de metafora ochiului"®. N. Manolescu constatid numarul
mare de verbe si de substantive care desemneaza privirea: toate
personajele se uitd, privesc, intorc ochii. "In lon, pentru ca un
lucru (un personaj, un loc) sa existe, era de ajuns sa fie numit; in
Padurea Spanzuratilor, el trebuie sa fie vazut. Nu exista, continua
criticul, Tn lon decat o singuré versiune a fiecarui lucru, aici
fiecare lucru are tot atatea versiuni cte aparitii. Ca Intr-un sistem
de oglinzi, lucrurile se reflectd unele in altele. Inainte de a sti ceva
despre Klapka, 11 vedem (impreuna cu caporalul) ochii infrigurati;
Tnainte de a ne orienta la fata locului, caporalul ¢ cel ce se uita,
cercetator si plin de dispret; inainte de a sti cine e si cum il cheama
7l vedem pe Bologa din perspectiva lui Klapka'?.

E interesanta evolutia lui Bologa: nepasator la inceput fata
de executarea cchului, la un moment dat el incepe sa vada, sub
privirea lui Klapka, se simte brusc "rusinat si umilit". Motivul
privirii ¢ prezent si in urmatoarele pagini. Ascultand vocea
pretorului care citeste sentinta, "Apostol Bologa se facu rosu de
luare-aminte si privirea i se lipise pe fata condamnatului [.,.], O
mirare neinteleasa 1i clocotea in creieri, caci in vreme ce pretorul
ingira crimele si hartia 11 tremura intre degete, obrajii
sublocotenentului de sub streang se umplura de viata, iar in ochii
lui rotunzi se aprinse o stralucire mandra, invapaiata, care parca
patrundea pand in lumea cealalta... Pe Bologa, la inceput, privirea
aceasta il infricosa si il intarata. Mai pe urma insa simti limpede
ca flacara din ochii condamnatului i se prehnge in inima ca o
imputare dureroas... Incerca si intoarca capul si si se uite aiurea,
dar ochii omului osandit parca il fascinasera cu privirea lor
dispretuitoare de moarte si infrumusetata de o dragoste uriasa".
intelegem ca Bologa a suferit un soc neasteptat.

1. L.Petrescu, Realitate si Romanesc, Bucuresti,Editura Tineretului, 1969,p.66

, N.Manolescu, op.cit.,I, p. 182—183
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Plecand spre casa impreuna cu Klapka, Apostol e intr-0 stare de
neliniste."Dispretuitoare de moarte", privirea lui Svoboda il
fascineaza pe locotenent si il urmareste zadarnicindu-1 incercarile
de a justifica executia la care a participat. Bologa nu-si poate
dezlipi ochii de pe fata cehului, de la privirea lui mandra, in care
ardea parca flacara unei izbanzi, a unei mantuiri.

Obsesia privirii apare si la Klapka, pe care il urmaresc ochii
tovarasilor lui spanzurati in padure: "Straluceau cumplit, ca niste
luceferi prevestitori de soare, si de atat de mareti si cu atata
nadejde, ca fata lor parea scaldata intr-o lumina de glorie".

Privirea extatica izvoraste si din ochii taranilor din Lunca,
spanzurati de crengile unei paduri, suspectati fiind de spionaj.
Pentru Bologa, geamurile spitalului sunt "cenusii ca niste ochi
bolnavi stingi", iar "privirile stranii" ale Ilonei il obsedeaza.

In momentele de criza. Apostol este strafulgerat de imaginea
luminii. "Lumina si intuneric sunt termenii dominanti ai intregului
roman, semnificand starile sufletesti ale eroului, in care invin
cand unul, cand altul dintre ei", mentioneaza C. Negreanu
imaginea luminii si Intunericului sugereaza cei doi poli in care se
framanta constiinta lui Bologa, traumatizatd si chinuita de razboi.
Astfel, cuvintele lui de la sfarsitul capitolului I capata valoare de
simbol, prevenindu-ne parca de evenimentele ce vor urma: "Ce
Tntuneric, Doamne, ce Tntuneric s-a lasat pe pamant".

Distrugerea reflectorului are si ea un loc bine definit in
confruntarea permanenta dintre lumina si intuneric. "Indérjirea cu
care comandantii ordona distrugerea reflectorului simbolizeaza
ura fortelor intunericului, considerda Gh. Lazarescu, iar dorinta lui
Apostol de a-1 stinge, lupta care se da in sufletul sau intre vechea

1 C.Negreanu, op. cit., p.XIX

38



convingere 1 mirajul luminii cdreia incearcd zadarnic sd 1 se
opuna"l. In ordineca data de idei este semnificativ urmatorul
fragment: "in primul moment Apostol simti numai o ura
naprasnica impotriva luminii care il imbratisa fara voia lui. Dar
cand vru sa rosteasca doua cuvinte in telefon, ca sa corecteze
tragerea tunurilor, nu-si mai putu intoarce privirea. Dezmierdarea
razelor tremuratoare incepea sa 1 se para dulce ca o sarutare de
fecioard Indragostitd, amenintdndu-1 Tncat nici bubuiturile nu le
mai auzea. In nestire, ca un copil lacom, intinse amandoua mainile
spre lumina, murmurdnd cu gatul uscat:

- Lumina!... Lumina!..,"

Distrugerea reflectorului dintr-un fapt divers de front
"Incepe sa se dezvolte, printr-o subtila si neexagerata amplificare
psihologica in eveniment-simbol, considera Al. Protopopescu.
Reactia paradoxald a lui Apostol fatda de propria fapta 1isi
prelungeste ecourile peste intreaga lui psihologie, devenind chiar
pr1n01p1u de functionare a unei naturi contradictorii in tragica
oscilatie"?. In fata luminii ucise, criza lui Bologa e de natura
"blagiana. Personajul se autoancheteaza. Lumina, ucisd cu
violentd din calcule meschine, inceteazd de a mai fi lumina
concreta a unui reflector vrajmas. In 1intuneric, odatd cu
interiorizarea brusca a lui Apostol Bologa, amintirea ei devine
obsedantd, | se pare cd a ucis "ultimul strop din lumina creata in
ziua dintai". Reprosurile lui Cervenco contribuie la acutizarea
zbuciumului lui Bologa: "N-am putut inchide ochii toatd noaptea,
murmura capltanul abatut. Imi pare riu c-ati nimicit reflectorul, nu
stiu de ce... Ati ucis lumina, Bologa!"

Apostol Bologa e un personaj chinuit de Tindoieli, de
framantari sufletesti. Acest fapt 11 confirmd si urmatoarea
sintagma cu care se incepe cartea a doua: "O patd de lumina
tulbure-cetoasa".

1.Gh.Lazarescu, op.cit., p.148

2.Al.Protopopescu, op.cit., p.84
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Si cartea a treia, unde e vorba despre cele doud mari
evenimente din viata lui Bologa: dragostea pentru llona si
dezertarea, confruntarea dintre cele doua elemente nu poate sa nu
lipseasca. Astfel, arestarea eroului coincide cu: "fasia de lumina
muri Tn potopul de Tintuneric". In cartea a patra, motivul
intunericului e prezent chiar de la Tnceput. Dar n apropierea
mortii "in sufletul lui Bologa lumina se confundd cu iubirea
universala"'. latd cum e descrisd scena finala: "Ridica ochii spre
cerul tintuit cu putine stele intarziate... Drept in fata lucea tainic
luceafarul, vestind rasaritul soarelui. Apostol isi potrivi singur
streangul, cu ochii insetati de lumina rasaritului"

Eroul primeste moartea cu o bucurie paradoxald, cu o liniste
plind de incredere, caci constiinta lui se eliberase de indoiala. De
altfel, moartea lui Bologa este anticipatd de spanzurarea lui
Svoboda. Dar daca aceasta are loc intr-o atmosfera mohorata, sub
un "cer cenusiu”, in final, cerul incepe sd se lumineze. "Lumina
care va inunda lumea este sinonima cu iubirea universala de care
era animai Bologa"?.

E semnificativ numele ofiterului ceh Svoboda "cu a carui
spanzurare debuteaza romanul. In cehd, Svoboda inseamna
libertate, deci romanul incepe tocmai cu abolirea libertatii, legitate
specificd razboiului purtat de imperiul austro-ungar si se incheie
cu disparitia apostolului Bologa, a carui constiinta nu rezistase
acestei dure confruntiri", relateaza Negreanu®.

Privirea arzdtoare a lui Svoboda, lupta dintre intuneric si
lumina, distrugerea reflectorului, numele simbolice ale lui
Apostol si Svoboda sunt doar niste mijloace artistice prin care
autorul, indirect, sugereaza framantarile morale, crizele de
constiinta ale protagonistului romanului.

1. C.Negreanu, op.cit., p.XXI
2.C.Negreanu, op.cit.,p.XXI
3.Ibidem, p.XIX
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84 Repetitia si suspansul ca modalitati de
sugestie semnificativa

Viata interioara a eroilor lui Rebreanu se consuma la o mare
adancime. Ea atinge taramuri pentru dezvaluirea carora limbajul
pare insuficient, necuprinzator. Comunicarea incompleta isi are
corespondentul in gandirea difuzd, tulbure, interiorizata.
Personajele lui Rebreanu nu se comunicd pe ele insele 1n
intregime prin vorbele si faptele lor. Gandirea neexteriorizata,
momentele de tensiune sufleteasca sunt sugerate prin elipsa si
prin suspensia frazei. St. Munteanu noteaza: "Ca si ecoul in
locurile pustii, care amplifica vorbele si le poartd din culme in
culme, tot astfel golul, tdcerea care urmeaza dupa frazele
suspendate ale Laurei, ale lui Bologa sau ale taranilor din
"Rascoala" subliniaza clipele de incordare launtricd. Pauzele,
scenele mute, linistea incarcatd ce coboara dupa asemenea
convorbiri frante si dupa acel de echivoc definesc o stare
sufleteasca confuza si involburata, inaptd sa urce pana la expresia
verbald limpede si raspicatd"’. Concludentd in acest sens este
discutia de la popota dupa executia lu1 Svoboda, cand Bologa este
iarasi supus unor indoieli: "

,» - Daca in vreme ce tu, aici, superi sau faci viteji, niste ticalosi
ar spanzura acasa pe tatdal tdu sub o invinuire oarecare, spune,
eroule, n-ai imita pe Svoboda?

1 St. Munteanu, op.cit., p.176
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- Adica tatal spanzuratului?... intreba Bologa cu ochii cat
pumnii, intinzand gatul spre Gross. Bine, atunci de ce n-ai
vorbit, de ce?

- Si daca ar fi vorbit? zise Gross 1nabusit si cu scarba. Cel
mult o circumstanta agravanta...

- O, o, dar e... este... bolborosi Bologa, oprindu-se deodata
aiurit si simtind o uscaciune ciudata in cerul gurii, parca s-ar
fi trezit dintr-un somn cu visuri naprasnice."

Vestea ca trebuie sa plece pe frontul romanesc il exaspereaza
pe Apostol Bologa:

" — Domnule capitan, te rog... te implor... Scapa-ma!...
Dumneata ma poti scapa!... Nu vreau sd ma duc pe frontul... [...].
Trebuie sa se gaseascd un mijloc de salvare!... Mutati-ma la un
regiment care ramane aici!... Ori trimiteti-ma inapoi in ltalia,
oriunde, numai acolo nu!... Voi lupta ca si pana azi, jurl... Voi...
Am trei medalii de vitejie, toate trei dobandite cu... Numai acolo
nu pot merge... Acolo presimt ca am sd mor.,. Si nu vreau sa mor!
Trebuie sa traiesc!

Dupa sirul nesfarsit de sovaieli, indoieli, Bologa, asteptandu-
si sentinta, este cuprins de frica mortii, fireasca pentru orice
muritor de rand. Aceasta fricd se exteriorizeaza prin suspensie si
prin tabuizarea cuvantului "moarte" si cu tot ce e legat de ea.
Semnificativ este fragmentul urmator:

" — Ati ispravit de scris? intreba [plutonierul] vrand sa stranga
masa, fara sa se uite la Bologa.

- Nu, nu... nici n-am ince... zise Apostol deodata foarte agitat,

adaugand repede, cu niste ochi iesiti din orbite: Asa-1 de
mare graba?... S-a hotarat sentinta, s-a...”
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Sau cel in care Bologa vorbeste cu preotul roman Boteanu: "
— Parinte! zise deodata Apostol, grabit si ingrijorat. Am vrut sa
scriu mamei si uite colo, hartia neinceputa... n-am fost in stare...
din pricina... Spune-i tu cum am... sa aiba grija de logodnica
mea... sd aiba mare grija... cici ele, amandoud, mi-au sadit in
inima iubirea... si din iubirea lor mi-am intruchipat credinta... si
credinta calauzitoare... si.,, §1...".

Repetitia e si ea un mijloc de sugestie psihologica, cu
ajutorul careia isi gasesc expresie intensitatea si profunzimea
starilor sufletesti ale eroilor. Fiind folositd frecvent, ea, constata
St. Munteanu, "ne duce spre acelasi plan intim "obscur" al
constiintei personajului. Cititorul are insa intuitia clara ca, in astfel
de replici, ideea, amplificata prin repetitic, nu exprima decat
fragmentar gandirea eroului, a carei firi se deapana intr-o zona
aflatad dincolo de cercul imediat si luminos al constiin‘gei."1

Gandirea lui Bologa este mult mai bogata si mai frimantata
decat pare la prima vedere, intrucat drama lui se desfasoara in
planul constiintei. Reflectiile lui iau forma unor repetitii obsesive,
a unui refren care destainuie zbuciumul interior al personajului,
din care strabate puterea chinuitoare a gandurilor:

" — Ma plimb vesnic intre doua prapastii, Constantine!...
Vesnic, vesnic!... Prapastie afara, prapastie in sufletul meu... Si la
fiece poticnire ma uit in fundul prapastiilor... la fiece poticnire! Si
asa a fost totdeauna... De cate ori nu mi-am dat seama ca omul nu
poate merge singur pe drumul vietii, fara o calauza sigura, si
totusi mereu am incercat!... Dar drumul vietii e plin de rascruci si
la fiecare rascruce am fost silit sa ma opresc, sd chibzuiesc si
niciodatda n-am nimerit calea cea dreapta si m-am intors si nici
Tnapoi n-am mai cunoscut drumul pe care am mers..."

" — Omul... omul... omul, facu Bologa, cutremurandu-se",
dupa o discutie cu un camarad al sau.

1. St.Munteanu, op. cit., p.176 - 177
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" - Nu se poate... nu se poate... nu se poate... [...]
Orice... orice, numai asta nu se poate! [...] Astaar fio... 0...
o...", rosteste Apostol deznadajduit cand afla ca trebuie sa
lupte impotriva romanilor, incercand sa fugd de gandurile
care-1 prindeau in paienjenisul lor, daramandu-i echilibrul
conformist de pana atunci.

Repetitiile nu numai cd evidentiazd unele momente
— cheie de tensiune psihica ale personajului, ele sunt si
reflexul unei gandiri torturate de ezitare, indoiald. Bologa
este un suflet frimantat, constiintd muncita de intrebari
carora nu le poate raspunde. Repetitiile s1 sincoparea frazei
sunt totodata niste formule stilistice pentru a dezvalui
caracterul complex al personajului.
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Tncheiere

Cu Liviu Rebreanu se incepe o noua era in evolutia
romanului romanesc. Nu Tn zadar N. Cretu il considera
constructor al romanului (alaturi de Hortensia Papadat-
Bengescu, Camil Petrescu). Caracteristic pentru romanele
lui este imbinarea procedeelor traditionale si noi: prefera
un narator omniprezent si omniscient, dar totodata
introduce n operele sale tehnici moderne (tehnica
punctelor de vedere, monologul interior, fluxul de
constiintd etc). Recurgand la diverse modalitati de
investigatie in procesul de explorare a subconstientului in
momentele de criza, prin talentul sau, Liviu Rebreanu a
contribuit considerabil la constituirea romanului psihologic
romanesc.

"Padurea Spanzuratilor” este romanul unei constiinte
tulburate si scindate, al unui permanent zbucium interior.
Conflictul inversunat cu lumea si cu sine eroul nu-l poate
solutiona decat trecand in neant. Pentru a dezvalui esenta
acestui conflict acut, dar si lumea launtrica in permanenta
transformare a eroului, Liviu Rebreanu foloseste de
preferintda disocierea directd in Tmbinare cu sugestia
simbolica. Naratorul heterodiegetic inregistreaza din
interior si parca pe viu senzatiile, perceptiile, starile
protagonistului, strdluminand din diferite unghiuri
oscilatille s1 framantarile lui sufletesti si de constiinta.
Scriitorul utilizeazd cu deosebitd maiestrie fluxul de
constiintd, care la el este adesea si un flux al memoriei
afective s1  involuntare. Nu mai putin  maiestrit
intrebuinteaza Liviu Rebreanu, in scopul unei analize
introspective, monologul interior, suspansul s.a. Gratie
talentului sau, scriitorul le intuieste valente artistice
insemnate.

In virtutea acestui fapt, Liviu Rebreanu se remarca in

45



"Padurea Spanzuratilor", in comparatie cu alti scriitori
romani, prin forta analizei psihologice, pe care o
intreprinde pe registrele constientului si subconstientului.
Totodatd, el se remarcd si prin puterea de a da expresie
artisticd  interioritatii = ravasite  si  complexitatii
caracterologice a eroului care traieste in acelasi timp drama
momentului istoric s1 drama general-umana a victimelor
razboiului. Datoritd acestor virtuti, "Padurea Spanzuratilor"
se inscrie printre realizarile cu valoare ale literaturii
romane.
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