ET’?‘-:Z : =Sféﬁtu| lerarh Nicolae
' 2010 g ¥

ISBN 978-606-8129-19-8

|
i, -8
']

Lucrare publicata in Sala de Lectura a
Editurii Sfantul lerarh Nicolae, la adresa
http://lectura.bibliotecadigitala.ro




Recenzent: academician Mihai Cimpoi



CUPRINS

INTRODUCERE ........cooiiiei e 3

CAPITOLUL | - VIATA S$1 OPERA LUI M. PREDA -EXPRESIE A
UNEI FILOZOFII ORIGINALE A CULTURII

81. Relatia individului cu drama culturii in opera lui M. Preda..............c.c.coc..... 5
82. ,,Morometii" sau semnele unei culturi in destramare ..............ccceevveevieeennn. 33
83. llie Moromete, simbol al credintei in viabilitatea culturii populare................ 48

CAPITOLUL Il - CREATIA SI DEMNITATEA SCRISULUI IN
VIZIUNEA LUI M. PREDA

8 1. Mitul implinirii prin filozofia culturii

in romanul ,,Cel mai iubit dintre pAMANIENI"...........ccceevveevieeeiiee e ciee e .63
§2. Drama intelectualului in ,,era icaloSilor! ...........ovveveeeeeeeeeeee e 70
83. Filozofia si cultura ubirii nefaste.........ccovvvveveiiieeeiiiiiiiiiireeeeeee e 74
CONCLUZIL ...ttt et sebae e 84

BIBLIOGRAFIE ... 87



INTRODUCERE

Ideea de a aborda tema din aceasta perspectiva - a culturii ca factor
dominant in mentalitatea eroilor lui Marin Preda - ne-a venit de la Marin Mincu.
cel care, in 1987, sustinea chiar in titlul unui scurt comentariu, Marin Preda
«scris» de «Morometii»™. Paradoxul, mi-am zis, este numai aparent, cici o oper
autentica ,,scrie" viata autorului. Opera lui Marin Preda nu este o suma de texte,
scrise de-a lungul existentei autorului, ci un Stil existential. Ca afirmatia sa nu
pard pretentioasa, simpla butada, ar fi cazul sa mai adaugam: acest stil este
numit morometianism, un termen pe cat de reusit, pe atat de confuz, deoarece,
chiar dacd primul roman al autorului a marcat tot ce a scris si publicat acesta
dupa 1955, nota comund, nota dominantd a acestui stil o constituie, dupa noi,
ideea de culturd ca forma si mijloc de existentd. Eroii lui Preda - de la taran la
intelectualul filozof (Lucian Blaga prefigurat in personaj literar in ,,Cel mai iubit
dintre pdmanteni") - sunt niste adepti ai ideii comune ca la temelia vietii umane
se afla un anumit tip de culturd- llie Moromete trdieste dupd principiile culturii
traditionale, rustice, care, sute de ani, a consolidat civilizatia taraneasca.
Vesnicia s-a ndscut la sat, vorba poetului Lucian Blaga, deoarece aici a fost o
cultura de tip traditional unificatoare. Drama si disparitia din istorie a lui llie
Moromete este provocatd de risipirea treptatd a vechii culturii populare. Fireste,
in locul ei s-a constituit alta, dar problema ramane. Ce fel de cultura alimenteaza
principiile morale ale lui Balosu, vecinul lui Ilie Moromete? Va deveni aceasta
culturd ,,noud" sprijinul taranului in circumstantele care s-au creat, cand.
,,istoria nu mai are rabdare cu omul"? Sunt intrebari care il fraimanta pe autor si
pe eroul sau, o porta voce a autorului.

La celalalt pol al operei lui M. Preda se afla romanul ,,Cel mai iubit dintre
pamanteni. Este de asemenea 0 capodopera, un roman total, o scriere de
referintd in creatia lui Marin Preda si in literatura romand postbelica. Eroul-
protagonist este un intelectual (Victor Petrini), a carui religic este filozofia

culturii. Pentru Petrini cultura a devenit singura forta salvatoare a omului onest
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care locuieste intr-o ,.erd a ticalosilor". Pentru Petrini cultura inseamna filozofia
intemeiata pe iubire. Daca iubire nu e, nimic nu e, conchide categoric Victor Petrini.

Noi am adauga: daca cultura nu e, nimic nu mai poate salva omul. ElI nu mai
are nici o sansa sa ajunga ,,cel mai iubit dintre pamanteni"”, adica fericit.

In teza am acordat multd atentie biograficului, pentru ci viata lui Marin Preda
este o ,,opera" la fel de interesanta ca si opera sa propriu-zisa. Nu intamplator lucrarea
., Viata ca o prada" este vazuta ca unul dintre cele mai bune romane ale autorului, desi
nu e decat biografie ,,romantata'. Opera lui Marin Preda a fost scrisa de viata lui
Marin Preda - oglinda a vietii contemporanului sdu. Revenim la expresia aparent
paradoxald a lui Marin Mincu: Preda ,,scris" de ,Morometii. La fel ca opera lui lon
Creangad, care, dupa observatia aceluiasi exeget, a fost scrisa de limba romana, opera
lui Marin Preda a fost ,,scrisa™ de un stil al epocii, pe care ulterior criticii I-au numit
stil morometian.

Teza a fost structurata, calauzindu-ne de aceasta idee despre cultura ca factor
stilistic ordonator in opera lui Marin Preda. Este divizata in doua sectiuni: Filozofia
culturii Tn viziunea lui Marin Preda si Mitul Tmplinirii prin filozofia culturii in
romanul ,,Cel mai iubit dintre pamdnteni”. Problemele abordate Tn subdiviziuni, cum
ar fi semnele unei culturi aflate in destramare, Ilie Moromete - simbol al credintei in
puterea salvatoare a culturii populare in optica lui Marin Preda s.a. se inscriu in
perimetrul celor doud parti (capitole) ale lucrarii de fatd, imprimandu-i o structurad

,rotundd" si cuprinzatoare.



CAPITOLUL 1
VIATA SI OPERA LUI M. PREDA
EXPRESIE A UNEI FILOZOFII ORIGINALE A CULTURII

1. Relatia individului cu drama culturii in opera lu1 M. Preda

Prozator, eseist, dramaturg, publicist, editor, traducator, scriitorul ramas,
prin opera sa, nemuritor, a vazut lumina zilei la 5 august 1922 in salul Silistea-
Gumesti, judetul Teleorman, in familia numeroasa a lui Tudor Calarasu si a
Joitei Preda.

O familie grea, "cu copii diferiti, o fatd din prima césatorie a mamei, o
alta fata pana la convietuirea ei cu tata, si apoi alti trei copii facuti impreuna, o
fata si doi baieti, unul din ei, cel mijlociu, fiind eu" (Viata ca o prada, p. I1).}
Copilaria si adolescenta lui Marin Preda nu au fost deloc usoare, asa cum aflam
din scrierile sale Intalnirea din pamanturi, Morometii. Delirul, Viata ca o prada.
O reconstituire a etapelor formdrii avem in acest volum din urma: "Aventura
congstiintei mele a inceput intr-o zi de iarnd, cand o anumita intimplare m-a facut
sd inteleg deodata ca exist. Era multa lume in casa, fiinte mari asezate in cerc pe
scaune mici §i care se uitau la mine cu priviri de recunoastere, dar parca Tmi
spuneau cu ostilitate, te vedem, esti de-al nostru, dar ce faci? Atunci am auzit o
voce: «Lasati-1 in pace! Na, ma, si pe-asta!» Si cel ce rostise aceste cuvinte a luat
de undeva de pe soba o paine mare si rotunda si mi-a intins-0. Atunci mi-am dat
seama ca tineam strans in brate, tot o paine, si ca asta era cauza privirilor rele
Tndreptate asupra mea. Pusesem mana pe painea de pe masa care era a tuturor si
nu mai voiam sa dau la nimeni din ea. Iar acel om, de care ascultau toti, in loc sa
mi-o ia cu forta, cum furiosi se pare ca vroiau ceilalti facandu-ma sa scot racnete,
imi mai daduse una: «la-o, ma, si pe-asta!» Parca m-am trezit dintr-un somn. M-

am uitat la toti linistit $1 am pus Tncet si cuminte

! Preda. M. Viata ca 0 prada. - Bucuresti: Editura Albatros, 1977, p.I I.



péinea din brate pe masd. Nimeni nu m-a mai luat dupa aceea in seama, au
inceput sd rupa din ea §i s manance.

Din aceastd intamplare ar reiesi ca instinctele de acaparare m-au dus
departe de viata, ceea ce nu s-a dovedit. Totusi aventurile vietii noastre sunt ale
congtiintei, desi viata ei adevarata nu e niciodata libera de instincte, si nu o data
e neputincioasa in fata lor, in rau, dar si in bine" (Viata ca 0 prada).

Este dat la scoala din sat cu scopul marturisit de tatdl sau - de a invata
doar sd se iscaleascd, si pe urma, asemeni fratilor sdi. sa are pamantul si sa
ingrijeasca de vite, conform mentalitatii timpului.

Neavand bani de carti, - mama 1i fiacuse rost de cinci lei pentru a si
cumpdra macar Citirea - si, mai ales, neavand incaltiminte, s-a dus la scoala
doar cand a putut merge descult. La sfarsitul anului, iesi premiant. Desi, "ai mei
toti stiau ca sunt un bleg, totusi de ce mi s-ar fi pus pe cap o coroana pe care n-as
fi meritat-0?"" (Viata ca o pradi.)- Treptat, se impune ca cel mai bun din gene-
ratia sa, fiind uluit sa descopere; "Fantastice pentru mine nu erau viziunile lui lon
M. lon, care nu miscau nimic in lume, ci felul s1 mobilul cuvantului rostit zilnic
de oameni. Am devenit scriitor descoperind treptat forta lui magica, pana ce intr-
0 zi, spre saptesprezece ani, am incercat sa-| fixez pe hartie. Chiar cuvintele care
imi trezisera viata constiintei nu fusesera ele misterioase? (...) Explorarea lumii, a
vietii proprii de copil care a urmat, era legata de aceasta prima tresarire. Vedeam
cum veneau la noi oameni, care vorbeau cu tata si cum din ceea ce spuneau
izbucneau hohote de ras, sau injuraturi de admiratie, sau sticliri de ironie in
priviri, dispret sau satisfactie secretd, o plenitudine a trdirii, o jubilatiunc intensa (...)
descopeream cum forta cuvantului imi dezvaluia brusc ca omul poate gindi
simultan doua lucruri care se bateau cap in cap, urarea sa-i fie buna inima aceluia,
si injurdtura ca era un smintit. Putea fi Tnjuratd muierea cu tandrete si 1 se faceau
obrajii rosii si se invartea pe loc ca o gaina beata ca era iubitd, si dimpotriva, un
cuvant bland dar rostit cu o cruzime rece o facea palidd si o incremenea de

spaima instrainarii",

- Idem. p. 30-31. In continuare voi face trimitere la lucrare, indicand in TEXT denumirea si pagina



"Cand eram mic venea pe la noi unul Cérstache al lui Dumitrache cu céte-
o carte sub brat, seara se aseza langa lampa si ne citea la toti, si toata lumea 1l
asculta, si tata s1 mama si fratii mei vitregi, care erau prieteni cu el... Nimeni nu
mi-a starnit mai tarziu, in materie de carte, mai multa admiratie decat Carstache
asta... Mi se parea un mare invatat, cum sta el cu cojocul pe el langa lampa si ne
dezviluia formidabile peripetii dintr-o lume fantastica, in care caii aveau glas ca
oamenii, si vulturul cerea viteazului pe care il scapa de pe taramul celalalt sa-i
dea carne asa cum se Inteleseserd, si cum asta nu mai avea, si-a scos sabia §i si-a
taiat din pulpa si i-a dat. Dar stai sd vezi cd pe urma Carstache inchidea cartea!
Gata! Alta data, ne spunea, cu toate ca il rugam toti s ne mai citeascad macar
una... Nu vrea deloc, al dracului, si mi-a ramas n minte ca un personaj ciudat, cu
purtari inexplicabile pentru cd, sa vezi, cadnd am inceput eu sa citesc, ma duceam
la el si-1 rugam sa-mi imprumute din cartile lui,,.’

In aceasta perioadd, Marin Preda citeste, printre altele, Mizerabilii de
Hugo, Biblia, Dialogurile lui Platon, Descartes "Momentul aparitiei gandirii
reflexive, care da tanarului o neasemuita trufie (si la mine acest moment a
survenit la paisprezece ani, dupda ce am citit Descartes, Discurs asupra
metodei)". Copilul este uimit in fata violentei careia nu-i va intelege multa
vreme sensul si rostul in armonia lumii, dar, fatd de care» mai ales, nu gaseste
forme de autoaparare si impotrivire, cu atat mai mult cu cat el insusi se simte
adesea stapanit de ea:

"Ma dadui si eu jos de pe cai si incepui sd lovesc. Icnelile, bufniturile
scurte, pocnetele de lemne uscate, izbite cu violentd, ma imbdatau. Simtii la un
moment dat un traznet in creierii capului, dar, ramasei 1n picioare, si nu numai
ca nu ma speriai, dar parca as mai fi vrut inca sa primesc, Pana una alta dddeam
inainte, pana ce, tragandu-si dulamile cu mana si aparandu-se cu alta,

necunoscutii o luard la goand spre cai.,. Nu mi-a parut niciodata rau de ce-am

7 Preda. M. Marele singuratic: Bucuresti. - Editura Cartea Romaneasca, 1972. p. 333-334.



facut in noaptea aceea, si daca as fi aflat, sa zicem, a doua zi ca i-am rupt aluia
piciorul si ¢ o sd ramana schiop toatd viata, as fi ras..."

'Soarta care mi-era rezervati ca tiran nu numai ¢ nu mi-a plicut, dar m-a
nelinistit Inca din copilarie. Nu implineam zece ani, cand doream din tot sufletul
sd nu mai fiu taran. Si abia Tn momentul 1n care am izbutit prima mea isprava pe
care am facut-o nu ca taran, ci ca altceva (ceea ce devenisem), m-am simtit
despovarat de un destin amenintator!".

Dupa terminarea cursurilor primare, se raspandise tot mai mult in sat
ideea ca Marin va merge la scoald mai departe. Copilul stia de la inceput ca tatal
n-are bani. Tmpotriva lui isi lua aliati pe mama, pe invatitorul si pe preotul
satului, pe vecini, asa incat acesta fusese nevoit sa cedeze si sa incerce sa-l
inscrie la scoala normald din Campulung.

Calatoria la Campulung, cu caruta, cu tatdl mergand posomorat, fara sa
scoatd un cuvant pe langa cai, este un esec. Bdiatul de doisprezece ani este
respins la vizita medicald, din pricina vederii slabe. Reactia parintelui este cea
pe care 0 vom intalni la Moromete-tatal: "Ce facem?! Ca acasa, asa, nu ne putem
intoarce. Ce-i facem?!1".

Plecati la Abrud, pentru a incerca la scoala normald, se inscrie la
examenul de bursa, pentru ca, pe drum, tatal il avertizase: "Trebuie sa fii printre
primii cei sapte-opt cu bursd. Fara bursa nu pot sa te tiu!" {Viata ca o prada). Si
reuseste cu media generala zece.

Extrema incordare nervoasa a acestui adolescent care doreste cu ardoare
sd-si realizeze destinul presimtit, chiar si cu pretul unei rupturi dramatice de
mediul sdu natal, are consecinte neasteptate:

"Am iesit din clasa impleticindu-ma si seara in dormitor am simtit iar ca
de fapt nu adorm, ci Tmi pierd cunostinta, asa cum mi se intamplase la
Céampulung. M-am trezit tarziu cu o senzatie apasatoare de chin. Nu stiam unde

sunt si am luat-o spre fereastra, pe care am deschis-o si am sarit jos in strada.

'Tot acolo, p. 168



(...) Nu inteleg cum de n-am murit, sau nu mi-am rupt picioarele” (Viata ca o
prada.).

Experienta celor trei ani de viata transilvana va fi prezentata in Viata ca o
prada si in Cel mai iubit dintre pamanteni.

La scoald, este pasionat de istorie, avand sentimentul ca trdieste de pe
vremea egiptenilor si asirienilor, simtindu-si gandirea ,,milenara", desi avea
numai cincisprezece ani.

In urma desfiintari scolii normale de la Abrud, este transferat la Cristur-
Odorhei, unde invata clasa a doua si a treia, in septembrie 1940, istoria, "turbure
si amenintatoare, dadea buzna peste noi": scoala normala din Cristur-Odorhei nu
mai exista, "impreund cu jumatate din Ardeal..." Consecintele dictatului de la
Viena,..

Mcrge impreund cu tatdl sau la Bucuresti, unde este transferat la scoala
normald, fard a avea bani de taxe de internat, tatdl spunandu-i deconcertant de
clar si direct ca nu mai are bani sa-i dea, sa stea si el cat l-or tine...: ,,Eu sper ca
m-ai inteles... Ca daca nu m-ai inteles, exclama el cu totul detagat de asta data, o
sa fie vai de capul tau..." (Viata ca 0 prada).

Dupa terminarea anului scolar, in vacantd ramane in Bucuresti, priveste cu
Tncantare viata strazii, mai ales seara, cand tdsneau luminile reclamelor, locuind
la fratele sau Nild. Umbla prin anticariate, dupa Swift, Gogol si Dostoievski; pe
Tolstoi il va descoperi mai tarziu. Acasa, la Nila, petrece clipe de neuitat:
"Ramaneam pierdut ceasuri intregi cu coatele sub ceafa, Tn mica odaie de la
mansardd, stdpanit de admiratie pentru marele Gogol, ale cdrui rataciri nu ma
interesau si nu voiam sa le cunosc si dorind sa scriu ca el, sa surprind si eu,
asemeni lui, spectacolul vietii, care poate starni in noi acel sentiment de salvare,
de eliberare, de libertate a gandirii, de triumf asupra a ceea ce e diform si
grotesc. Turmentarea marilor spirite imi dadea o stare intensa de jubilatiune..."

Pleaca in armata, lipsind doi ani. Citeste Dostoievski si este adanc
impresionat: "Ceva misterios mi se sugera si asta era nou pentru mine". Lectura

1l atrage tot mai mult (Tolstoi. Baudelaire, Villon etc), pentru "a afla ce e lumea



si cine eram eu insumi'’. La noudsprezece ani citise cel putin o mie de carti,
incepuse sa frecventeze spectacole de teatru, de cinema. Se acomodeazd cu
Bucurestiul, desprins definitiv de sat; n-aveam ce mai cauta in sat, eram aruncat
in viata si trebuia, ca orice vietuitoare, sa aflu singur secretele padurii".

Tntre timp luase examenul de capacitate, dupa cele patru clase de scoald
normala.

Dar ceea ce-1 impresiona cu totul deosebit era cuvantul rostit de oameni,
care-1 facea sd ramana "mut" de fascinatie: "Am devenit scriitor, descoperind
fata magica a cu vantului..." {Viata ca o prada).

De acum dateaza si primele incercari literare.

"Eram fericit ca scrisesem un roman de la Inceput pana la sfarsit {fiindca
mai Tncepusem si altele, dar nu le terminasem) si aceastd certitudine imi
ajungea" (Viata ca o prada, p. 100).

Scrie o nuvela si o trimite la revista Gandirea, dar nu primeste raspuns.

Nemaiavand bani, este silit sa renunte la scoala.

"Parasirea gandului de a mai invita ma arunca in prada unei exaltari
neasteptate. Aveam senzatia bizara ca am castigat, printr-un simplu act de
vointd, opt ani de viatd, care mi apareau liberi, fara obstacole, ai mei singuri...
Da, crezusem ca sunt liber, dar abia atunci ma simteam cu adevarat liber (Viata
...,p.243).

Asista 1n acest timp la evenimentele tulburi ale rebeliunii legionare si ale
reprimarii ei, ia contact cu mediul refugiatilor transilvaneni, se intalneste cu fosti
silisteni care, prinsi la randul lor in intdmplari de neinteles pentru ei, ii relateaza
fapte pe care scriitorul le va folosi in Delirul si in Viata ca o prada.

Il anima un soi de entuziasm experimentalist si curiozitatea de a vedea
totul cu ochii proprii.

Tncepui sd merg aiurea, la dreapta, in paltonul meu ale cirui pulpane
fluturau Tmpinse de genunchii care se ridicau repede in mers Tmi cunosteam

acest mers care parca ma tara, inainte, unde-o fi, pe marginea padurilor, a

" Popescu, Marieta. Marin Preda comentat... - Editura Recif. 1995, p. 14.



satului, a loturilor cu miristi pustii, de la Mirosi la Silistea, noaptea pe intuneric,
dimineata lovindu-ma de tijele de floarea-soarelui calcand in dovlecii de prin
porumbi" (Viata.... p. 206).

Traind in conditii mai mult decat precare, citeste mult, scrie, e hotarat sa
impartaseasca altora, cu orice pret, surprizele pe care 1 le oferd contemplarea
»spectacolului vietii".

11 cunoaste pe Geo Dumitrescu, poet care-1 ajutd si ocupe o slujba de
corector la ziarul Timpul, lucrand in acelasi timp si la Institutul de Statistica,
fara rasuflare: "Statistica ma lasa de obosit si corectura ma astepta de odihnit".

Dar castigase mult, "mai mult decét atat, nu mai era singur, intr-o lume
necunoscutd si strdini: "Incepusem si am in jur prieteni... Marele oras in care
ratacisem pand atunci atata vreme cautdndu-mi un rost incepea sa fie si al meu.
Blocurile, marile lui bulevarde, tramvaiele, restaurantele, cinematografele si
teatrele imi placeau, ca altddatd ulitele, gardurile, salcadmii care acopereau satul"
(Viata..., p, 295). Si 1atd visul implinit. Publica o schita.

Despre debutul sau literar, Marin Preda marturiseste: "Nasul meu literar a
fost poetul Miron Paraschivescu, Pe vremea cand am debutat prin 1941, poetul
era redactorul paginei literare a ziarului Timpul, i-am prezentat o schitd
intitulata Parlitul care a fost publicatd si a constituit, intr-o prima forma, istoria
unui taran care in volumul meu de debut s-a intitulat O adunare linistita. De
fapt, daca as formula si mai precis, prin ce s-a deosebit debutul meu de alte
debuturi, ar trebui sa spun ca prima schita, primele incercari s-au concentrat in
jurul unuia si aceluiasi personaj. E vorba de eroul principal al romanului meu,
Morometii-

Deci. intr-un anume sens, sfargitul debutului meu literar as putea sa-1
plasez in momentul in care acest personaj a cipatat autonomie"*".

Pentru tanarul de doudzeci de ani, momentul acesta inseamna o
irevocabild angajare pe calea vocatiei confirmate: "Am bagat amandoi ziarul in

buzunar si am iesit. Noaptea de martie a acelui an '42 era limpede si rece. Ne-

" Preda. M. Creatie si morala, - Bucuresti: Editura Cartea Roméneasca, 1989, p. 318.



am oprit o clipa pe strada pustie, ascultand vuietul familiar al rotativei, pentru
mine singurul vuiet din afara care suna ca un cantec al destinului: ceva incepea
si ceva se termina; de-aici Thainte soarta mea n-avea sa se mai schimbe, n-aveam
sd mai ajung nici comandant de armata, cum visam adesea, nici mare om de stat,
nici sa cuceresc noi insule si sa-i supun pe bastinasi; istoria acestui fluviu care
inainta spre necunoscut, si la al carui capat viu simtisem atatia ani ca eram eu,
aveau s-o faca altii, mie imi ramanea doar acest teritoriu de cucerit si singurul cu
care puteam s-0 influentez. Nu era mult, dar nici putin" (Viata.,,, p. 293-294 -
S.Nn..

Dupa debutul la Timpul (urmeaza alte povestiri. Strigoaica. Noaptea, La
camp), Marin Preda colaboreaza cu schite si nuvele la revistele Vremea.
Evenimentul zilei. Tineretea, Studentul roman. Contemporanul, Lumea, Revista
literars, iar dupa 1948 (anul debutului editorial cu volumul de nuvele Tntalnirea
din pamanturi) colaboreaza la principalele publicatii literare ale vremii: Viata
romaneasca, Gazeta literara. Luceafarul - revista in care jurnalistul teleormanean
atinge apogeul publicistic, punct de plecare pentru Imposibila intoarcere, prima
carte de publicisticd a lui Marin Preda. Volumul sau de debut anunta o
personalitate singulard in acel moment - cel dintdi prozator care oferea o alta
perspectiva asupra lumii, satului, diferita de cea a lui Liviu Rebreanu, cu care a
fost de atitea ori comparat, dar si de a lui Mihail Sadovcanu, cu umilitii si
ofensatii supusi patimilor napraznice. Era altceva...

Participd la cateva sedinte ale cenaclului "Sburatorul” si E. Lovinescu il
remarca:

"Citisem in cenaclu o bucata intitulata Calul, scrisd cu o duritate pe care
ulterior am pierdut-o. Lui Lovinescu nu i-a placut, dar avusesem noroc sa-i
citesc la altd sedintd o nuveld mai traditionald, intitulata De capul ei. (...)
Lovinescu a exclamat de cateva ori in timpul lecturii, cu vocea lui subtire si
senind: «Are talent!,. Are talent!» Ei, mi-am zis eu atunci plin de trufie, pai daca

am talent, stati sa va citesc una care sa justifice mai bine aceasta apreciere. St am



venit cu Calul. Hm! a exclamat criticul la urma, in tacerea plina de nesiguranta
care o lasase. Descriptie...

Din 1943 pana in 1945, isi satisface stagiul militar la Turnu-Magurele, de
unde le scrie, printre altii, lui M R. Paraschivescu si Geo Dumitreseu. Tn 1944,
poetul Canticelor tiganesti, comentand aceastd corespondenta, ii scria lui Geo
Dumitreseu: ,,Afari de tine, singurul care mi-a scris ¢ Marin Preda. (...) Asta ori
e geniu, ori rateaza grav. Dar nu-mi fac imputari, daca rateaza; insemneaza ca n-
a avut geniu - si atunci «tant pis pour lui»" (scrisoare in posesia lui Geo
Dumitreseu).

Terminandu-si stagiul militar, Marin Preda se intoarce la Bucuresti si
devine corector la ziarul Romania libera, care iesise din ilegalitate. Colaboreaza
la Tineretea, Viata sociala C.F.R., Contemporanul, Studentul roman, Lumea,
Revista literara cu povestiri si nuvele: Doctorul, lubirea, Ceata. Nepotul, din nou
Salcamul.

Tn 1947 incepe sa lucreze la Societatea Scriitorilor Romani, de unde va fi
demis dupa scurtd vreme.

Intrat Tn Iumea scriitorilor si a ziaristilor, tdnarul scriitor va indeplini
functii gazetdresti si la alte publicatii ale vremii. Scrie, dar este nemultumit de ce
realizeazd- insa incepe sa se infiripe tot mai mult gandul ca va birui in lupta lui
pentru cucerirea cetatii literelor romanesti.

]Dupé debut petrecusem vara la Balcesti sd scriu un roman, il scrisesem,
era un esec, la intoarcere, in septembrie, nu-mi mai placuse deloc. Acum
parasisem Bucurestiul si, ce era mai grav, si serviciul, si ma retrasesem in munti
s-o iau de la capat... Esecul din vara nu ma nelinistea, fiindca traiam inca sub
euforia debutului Tn volum, care oricum, n ciuda injuriilor, fusese un sucees.
Starea mea de spirit se echilibra. Aveam doudzeci si sase de ani, trecusem printr-
un razboi In care nu murisem, debutasem in literatura chiar in toiul acestui
razboi; aveam iluziile intregi..." (Viata..., p. 61). Si cate intrebari il asediaza pe

vesnic nelinistitul Preda:

' Prcda. M. Imposibila intoarcere. Ed.a lla, - Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca, 1991, p.71 ..72



"Ce-am facut, deci, la Sinaia? ma intrebam. Nimic. Cat de orgolios
devenisem!... Cum vrusesem, inca din prima zi, dupa ce in prealabil distrusesem
toate capodoperele care imi venisera in minte inainte de a adormi, inclusiv aceea
ce scrisesem cu insumi... Nu chiar tot, o mica schitd cu tdierea unui salcaAm
scapase, nainte de a adormi! Da, adormisem cu un gand nelamurit, cu o lumina
care palpaia Tnainte de a se stinge. O intrebare. De ce nu indusesem eu in
volumul de debut, Tntalnirea din Pamanturi, schita Salcamului? lata, acum eram
treaz, de ce o lasasem deoparte cand stiam ca era lucrul cel mai inspirat pe care Tl
scrisesem? Cand se ntdmplase asta? Chiar anul trecut, cand predasem volumul
la Cartea Romaneasca. La ce ma gandisem?

Da, imi amintesc la ce. Schita asta era un secret care nu trebuia dezvaluit.
De ce? Asa! Era secretul meu. Ca aparuse la Timpul trebuia, debutam, dar
salcamul acesta trebuia ferit, era ceva de pret, intim, care putea fi ucis intr-o carte
de nuvele. Si acum deodata mi-am dat seama de ce. Acest salcam doborat era
singura intamplare din ceea ce scrisesem la doudzeci de ani care avea legatura
adanca, nestearsa, cu familia mea. (...) SalcAmul era insa un cod care nu trebuia
divulgat. Scena cu doborarea lui imi aparea acum ca o poarta pe care, daca stiam
s-o deschid, intram pe un teritoriu in care trdia o lume miraculoasd pe care o
cunosteam i pe care o puteam povesti" (Viata... p. 343-044).

Si gandul fugar, secretul de pret, va deveni punctul de plecare al cartii
care avea sa-1 consacre in literatura noastrd: Morometii. lar lumea atat de
cunoscutd a satului de campie va fi prezentd in mai toate remarcabilele sale
romane, avand drept punct de convergentd adevarul vietii, adevarul omului,
cultura ca mod de supravietuire.

Aici la Sinaia, Tntr-o febra extraordinara, elaboreaza volumul intai al
capodoperei:

"(,--) am pus mana pe stilou si am inceput sa scriu: llie Moromete. (...)
Scriam linistit, fara febra si fara stersaturi. Cainii nu-i mai auzeam, iar la masa
uitam sd ma duc. Eram mic, ma cantdrisem odatd in gara si vadzusem cu uimire

cum cu palton cu tot abia aveam cincizeci de kilograme™ (Viata ...p. 343-346).



Taran, avand deci sentimentul ca trdirile sufletesti proprii trebuie aparate
de ochi straini, ca discretia asigurd, intr-o masura, libertatea individuala, tanarul
prozator incepe sa aiba ezitari:

,Ma apropiam de sfarsit si imi parea rau. Sfarsisem miracolul. Ma
simteam batran.,. Cartea nu era intreaga, ceva lipsea din ea, eroul meu nu era
fericit s1 nu eram nici eu... Nu-mi placea sentimentul care ma stapanea, ca atat
de tanar ldsam Tn urma parinti i frati, casa in care ma nascusem, gradina in ale
carei ierburi stateam zile Tntregi cu ochii spre cer pazit de salcami inalti in care
cantau grauri si zburau vrabiile. Cartea asta nu trebuia scrisd, si in nici un caz
publicata, aceste lucruri nu se spun... Scrisesem, dar nu jubilam. Mult mai mult
imi placeau povestirile mele din Intalnirea din Pamanturi, dure, reci,
necrutatoare, peste care ochiul meu trecea cu privirea micsorata si impasibil.
Trebuia sa scriu si sa-mi regasesc acea privire, imi spuneam..." (Viata..., p. 248-
249)°.

Epuizat, fard vreo incredere in valoarea cartii abia terminate, scriitorul isi
lasd manuscrisul sd zaca 1n sertare mai bine de cinci ani. Are sentimentul ca nu
va mai scrie vreodata, preferand "sa-si trdiasca viata", nu sa o povesteasca.

Tn 1952 este redactor la Viata roméaneasca si devine redactor sef adjunct
pentru un an (1957-1958).

Acum Ti apare nuvela Desfasurarea, mai intai in Viata Romaneasca (nr. 8-
9/1952), apoi in volum separat. Tmprejurarile scrierii nuvelei si caracteristicile
generale ale acelei epoci sunt relatate in Imposibila intoarcere:

,Prin 1952, ma aflam la Tusnad intr-un prim concediu adevarat din viata
mea. Un prieten foarte nelinistit in constiinta lui, neliniste pe care n-o inteleg
nici azi, ma avertizase prin luna mai a aceluiasi an ca, dacd nu scriu imediat ceva
prin care sa fac sa dispard norii unei maladii literare inventate de care mi se
legase numele (naturalism!) si in care nepasator pluteam, voi fi exclus din Uni-
unea Scriitorilor si maladia literard se va transforma in una politicad. Atunci va fi

grav (...). Reusise sa ma nelinisteasca si pe mine, M-am dus pe la tara, dar nu la

® Preda,m. Viata...p.248 249



mine 1n sat, ci undeva prin Moldova, in regiunea Husi, si acolo la primarie am
vazut o scend: un tandr taran rau imbracat si cu o biatd pdlarie Tn mana este
strigat sd vie si sd semneze actul prin care adera si el la o agriculturd
cooperatistd. Semneaza si pe urma are o clipa de deruta cu tocul 1n aer: parca s-
ar fi abatut deodata asupra lui toate intrebarile: cum traise nu fusese bine... Prin
iscdlitura asta, prin care el dadea tot, o sa duca si el alta viata? «Hai, ba, scoala-
te de-acolo, s-a auzit atunci o voce poruncitoare. Ce faci, ai intepenit acolo?».
Téanarul om s-a ridicat brusc, s-a lovit cu genunchiul de masa si fruntea lui mare
si alba ca hartia s-a Tmpurpurat, apoi s-a facut de o paloare mortala. Ce
descarcari afective se petreceau in el? Ce prabusiri? Chipul i s-a lungit, s-a tras
n jos; s-a tras la o parte, a mai stat printre oameni cateva minute. Nimeni nu-i
adresa un cuvant. A luat-o tacut pe langa garduri si s-a dus fara sa se uite
indarat.

N-a fost singurul lucru pe care l-am vazut atunci, dar intors la Bucuresti si
plecand spre Sinaia, am scris aceasta schitd care avea vreo doudzeci de pagini si
Se numea Desfésurarea"g.

Revelatia acelei lumi Tn care omul devine un mecanism orb, manevrat de
istorie, il impinge sd-si revada romanul aruncat in sertar, care insa il obseda, si
sa-1 trimita la tipar.

Dupa aparitia Morometilor 1 (1955), Marin Preda ocupd diverse functii
importante in conducerea Uniunii Scriitorilor (vicepresedinte), director al
editurii Cartea Roméneasca (din 1970), functie pe care o detine pana la Incetarea
sa din viatd, survenita la 16 mai 1980, atat de neasteptat si tragic, la Mogosoaia,

Urmeaza cativa ani destul de cenusii din punctul de vedere al reusitei
artistice.

Tn 1956 apare in volum nuvela Ferestre Tntunecate (tiparita anterior in
Viata romaneasca, nr. 4/1956), iar in 1959 publica in volum nuvela Indrazneala

(tiparita anterior tot Tn Viata romaneasca nr. 4/1959).

" Preda, M. Imposibila intoarcere, p. 73-74.



Anul 1962 va insemna, 1nsd, un nou succes. Apare romanul Risipitorii,
dupd o lunga perioadd de gestatie, in care scriitorul incearca, prin eforturi
chinuitoare, sa schimbe stilul si domeniul de investigatie literara, pentru a
introduce tema obsesiva - "tema autorului™:

"Prin 1953, adica dupa terminarea Morometiior, vol. 1, dar care era inca
la mine in sertar, m-am apucat sa scriu volumul al doilea. M-am chinuit o iarna
si o vara. Zilnic luptam cu o neputinta de a scrie a carei explicatie imi scapa. Pur
si simplu nu stiam sa scriu. (...) Ma simteam dominat de dorinta imperioasa de a
vorbi eu, si nu personajele mele tardnesti, de a gindi cu mintea mea, §i nu cu a
lui Tabargel (era unul care ma obseda), sau mai stiu eu cu a carui alt taran care
isi scotea capul printre randurile mele trudnice si vorbea tot el, dar fara sa-i dea
sentimentul ca spusele lui reprezinta sensul vietii lui pe acest pamant (si pe acele
timpuri) si ce soarta il astepta! Exasperat, am abandonat totul si ma gandeam
chiar cu senindtate sa ma las de scris. Ma imbolndvii de exasperare, senindtatea
ma parasise, zacui in spital, dar ma insanatosii. Si intr-0 zi Tmi veni urmatoarea
idee: foarte multi oameni din vremea noastra patesc ce-am patit eu. Nu este oare
exasperarea, provocatd de neputinta de a-ti atinge un scop dorit, o realitate a
lumii noastre moderne? Socurile la care suntem supusi din pricina pierderii
seninatatii si echilibrului sufletesc, seninatate si echilibru supuse unei continue
agresiuni a mediului s1 de care nici macar nu suntem totdeauna constienti, nu
sunt ele cauza unor mari tulburari In comportamentul omului de azi?

Si asa am inceput sa scriu romanul Risipitorii. Deodata neputinta de a
scrie a disparut. Eram atat de entuziasmat incat socoteam acest roman, in sinea
mea, mai bun din tot ce reusisem pana atunci. in doi ani l-am terminat si avea
peste opt sute de pagini. Urma sa apara. Profitand insa de o defectiune editoriala
de ultima ora, mi-am recitit romanul si nu l-am mai gasit bun. Din opt sute de
pagini I-am redus la trei sute cincizeci, pentru ca apoi. in spalturi, sa-i mai adaug
o sutd. In ciuda acestor contrarieri si reveniri istovitoare, nu simteam nici o

oboseala, ceea ce iesea Imi placea, aveam sentimentul ca am biruit ceva, ca am



capatat un stil al meu, al gandirii mele directe, si nu cum era cel din Morometii,
in care gindirea mea se exprima indirect prin aceea a taranilor (...).

Simtind in mand un instrument din ce Tn ce mai aproape de scopul sau,
format in aceste nesfarsite refaceri ale Risipitorilor, si curajul manuitorului lui se
schimba. Intrusul a fost scris intr-o vara, Martin Bormann si Friguri in doua luni,
Morometii, voi. 111 Tn doi ani. Pentru un scriitor care cu zece ani in urma se
gandea cu toata seriozitatea sa se lase de scris, aceste performante, care nu
trebuie comparate decat cu el insusi, au desigur o semnificatie: sentimentul
neputintei de a scrie.

Tn 1963 apare nuvela Friguri, ecou al unei calitorii ficute cu sase ani in
urma in Vietnam. Dincolo de particularititile peisajului uman §i natural,
scriitorul descoperea prezenta omenescului etern si chiar uimitoare coincidente
cu propria biografie:

"Insotitorii mei mi-au confirmat ci fetita si baiatul sunt bolnavi. Dar
stiam. Aveau friguri. M-am agezat pe pat langa ei si parca-mi retraiam propria
copildrie, Tmi aminteam atacurile mele de friguri in timpul carora deliram s1 mi
se parea cd vad cum copacii §i cdinii i stalpii casei si podeaua si batitura si
vitele care treceau incep sd se umfle, sa capete forme monstruoase, sd se strambe
la mine, sa se apropie, sd dispara. Ma uitam la cei doi copii §i eram foarte
tulburat. As mai fi stat, dar se lasa seara; a trebuit sa plecam. (...) Seara, Thainte
de a adormi, am avut o viziune, un fel de fantasma, asa cum vedem cu ochii inca
tulburi ai imaginatiei, atunci cand subiectul scrierii la care ne gandim incd nu s-a
delimitat precis, inca nu s-a inchegat. Se facea ca un barbat sade in noroi,
ingropat pand la gat, si asteaptd sd treacd ziua, pentru ca, pe intuneric, sa
porneasca la actiunea pe care o are de indeplinit; {...).

Atunci, el vede doua fetite care ies dimineata din acea casutd (in realitate
fusesera o fata si un baietel), si asa incepe Friguri, Subiectul nu-mi era insa atat
de clar; s-a limpezit, in imaginatia mea, abia peste cativa ani, cand, intr-o luna,

am si scris povestirea" .

10 Mugur,Florin.Convorbiri cu Marin Preda, Bucuresti,Editura Cartea Romaneasca ,1990,p.179



Tn 1967 i apare volumul 1l al romanului Morometii. Isi aminteste, peste
ani, de momentul care a stat la baza romanului:

"Am fost odatd, prin 1950, intr-un sat de pe langa Buzau. Ma trimisese
revista Contemporanul. Era intr-o vara. Am stat acolo cam vreo luna si am vazut
un seceris si un treieris. N-a fost nevoie sa ma duc la mine 1n sat pentru asta, era
in fond acelasi sat, aceiasi oameni, Tmi erau familiari, imi aduc aminte ca satul se
numea Caldaresti. Ei bine, volumul doi din Morometii are la baza aceasta luna
petrecutd acolo. Am fost multi ani §i pe la mine prin sat si prin alte sate, dar luna
aceea, dintre toate, mi-a ramas in memorie cu un anume eclat. Cand am scris
Morometii volumul doi, a trebuit sa arat aproape tot ce S-a petrecut pe aria
aceea, am trecut in carte toate intamplarile; de acolo vin. Atat de interesante mi
s-a parut si atat de tare s-au contopit cu intentiile mele secrete..."".

Tot de la un caz real, semnalat intr-una din scrisorile pe care le primea de
la cititori in vremea cand sustinea, la Scanteia tineretului, rubrica ,,Sa discutam
despre tinerete, educatie, raspundere", porneste cand elaboreaza Intrusul:

"Intrusul a fost scris in vara anului 1967, imediat dupa Morometii, vol. I,
si fara sa se fi nascut din vreun embrion mai vechi, cum mi s-a ntamplat
intotdeauna. L-am scris zi de zi intr-o progresie constanta si foarte sigura, ca si
cum as fi redactat o lucrare indelung ganditd inainte. E o carte scrisa cu un
sentiment acut, si in cele din urma inexplicabil pentru mine insumi cu cat venea
imediat dupa, efortul considerabil depus pentru Morometii volumul I1. Ce este un
intrus? Un om care se introduce fara ,sa intrebe intr-o adunare, intr-o casa, sau
intr-un oras. Cum in cazul nostru orasul e chiar al eroului: aici apare jocul
dialectic intre existenta si idee. Existenta eroului si a orasului, in relatia care se
creeazd, este imprevizibila, iar in cazul nostru Tmpinsa la limitd. Descriptia vietii
zilnice, daca nu e impinsa undeva, n-are sens in literatura. (...)

Eroul meu e un senin, care e silit sa devina sumbru. Pastreaza in el aceasta

stare, dar redevine in cele din urma senin. Cu ce pret? lata subiectul cartii,

1libidem p. 115



Fiinta cea mai apropiata de acest erou si de care viata sa se leagd strans,
adica sotia lui, pretinde cd in momentul sdvarsirii unui act de eroism, cel care 1l
savarseste nu mai iubeste in clipa aceea pe nimeni, respectiv, in cazul nostru,
sotia si fetita. Cum putem afla daca acest personaj are dreptate? Are! Dar are? In
lumea oragului ei nou, fara traditie, ce valoare pot avea astfel de justificari? Si
totusi, ea a iubit un barbat care apoi nu mai era acelasi, chipul sdu era desfigurat.
Trebuia deci acuzat, chiar daca acuzatia era salbatica; fiindca mai nefericitd avea
sd ramand ea, dupd cum eroul avea sd afle, si nefericirea ne da dreptul sa
chemam la judecatd pe oricine, fiindcd la ea concureaza intreg universul. (...)
Am fost prins de acest personaj, si nu de Calin, $si mai mult pentru asta am putut
scrie acest roman, in care nu sunt nici macar sigur ca am reusit sa aflu despre ea
mai multe decat eroul""?.

Tot Tn 1968 i apare Tn volum piesa de teatru Martin Bormann. Marin
Preda este ales vicepresedinte de onoare al Uniuni Scriitorilor din R. S. R.

InfiintAndu-se editura "Cartea Romaneasci", in 1970. Marin Preda este
numit primul ei director. Aici, Tn 1971, publica Imposibila intoarcere, culegere
de articole, amintiri, eseuri, note, al carei nucleu l-au constituit colaborarile
scriitorului in anul precedent la revista Luceafarul, Tnh cadrul rubricii
"Saptamanal, Marin Preda raspunde la o intrebare". Este un an rodnic, in urma
caruia, in 1972, apare romanul Marele singuratic, pentru care va primi premiul
de proza al Uniunii Scriitorilor.

"Marele singuratic, de pilda, marturiseste autorul - l-am scris in dupa-
amiezile lui 71, ambitios sa-1 termin Tnainte de a implini cincizeci de ani, sa
apara adica in '72. Veneam pe la orele sase la Mogosoaia si faceam timp de o
ord baie in lacul de langd castel; pe urma, ma urcam in odaia mea, de unde se
vedea frumoasa gradind, cu arborii ei batrani, Tmi faiceam o cafea si lucram timp
de doua-trei ore. Dupd aceea luam manuscrisul intr-o geantd, ma urcam in
magind $i ma Intorceam la Bucuresti, sa-mi vad copiii mici. Diminetile ma

simteam Intotdeauna obosit, dar md duceam la editurd unde activitatea ma

¢ Preda. M. Imposibila Intoarcere,. — Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1971, p.183



acapara. Uneori, aceste sedinte de lucru, de doua-trei ore, incepeau pe la
unsprezece noaptea, §i atunci, la ora trei si uneori chiar la patru, plecam cu
masina pe sosecaua pustic dintre Mogosoaia si Bucuresti. Acceleram si luam
vitezd ca sa ies cat mai repede din singurdtatea campiei $i a noptii prin care
treceam. Nu o datd ma intampinau chiar zorile, rasaritul soarelui, amintindu-mi
de diminetile cand mergeam la seceris... Eram fericit, dar oboseala, noaptea
nedormitd dadeau si fiori de neliniste. lata, imi spuneam, pot sa scriu, dar ce-o sa
fie cand nu voi mai putea? Ce-o sa fac?..."'3

Tn acelasi volum de Convorbiri..., Marin Preda defineste temele
principale ale romanului sdu:

"Cum sa te misti s1 cum sa actionezi, cand structurile sociale sunt atat de
prezente si atat de greu de ocolit? S& actionezi, sd faci bine, sa fii un cavaler al
unui sentiment, un cavaler al repararii nedreptitii, cum spuneai, bine, nu poti
altfel decat cunoscand bine realitatile timpului in care traiesti. Eroul meu,
Niculae din Marele Singuratic, lovit fiind, are un moment de retragere si, cand
revine, revine tot in urma unei lovituri, pe care de dala asta nu i-o da societatea,
ci i-o da soarta. Aceasta a doua lovitura il impinge spre singura solutie care a
mai ramas pentru el, astfel incat existenta lui sa nu-si piarda sensul. Adica sa nu
stea sd traiascd un fel de semiexistenta, gandul la iubita lui care a murit, in timp
ce o prietend a lui duce pe umerii ei slabi sarcini prea mari. El gaseste un fel de a
actiona eficace, alegdind un loc de unde 1i poate urmari pe cei care fug de
raspundere si de ceea ce e datoria lor sa faca, iar in fuga asta lasd pe umerii
altora sarcini prea grele, strivitoare, in timp ce ei se sustrag, si nu dintr-0
necesitate superioara, ci din motivele bine cunoscute: mizeric umana, lene,
dorinta de a trai farda sd muncesti. (...) in sensul in care discutam inainte,
referindu-ne la faptul ca structurile sociale moderne sunt foarte prezente in viata
indivizilor, as fi ispitit sa spun ca scriitorul este mai liber fata de ele decat alti
ins1, cu alte profesiuni Asta e adevarat, dar pe alt plan libertatea il lasd singur in

fata unei mari responsabilititi. in Marele singuratic exista un raspuns la aceasta
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intrebare, dat de eroina mea, pictorita. Ea a fost o artistd peste care, desi n-a
incetat niciodata sa picteze, n-a dat niciodata inspiratia. In momentul in care da,
nu-si pierde capul, nu se culcd pe urechea cealalta, nici nu face gesturi grotesti
de entuziasm ci, pur si simplu, cu un fel de fanatism, cu sentimentul ca nu se
poate sti cat o s-0 tind aceasta stare, se apucd de munca si munceste atit de mult,
incat moare. E ceea ce crede ea ca trebuie sa facd atunci cu libertatea ei de
artistd. Un caz, fireste, impins la limitd. Asadar, daca scriitorul, artistul in
general, e mai liber decat altii, in profesiunea lui, nu e liber fata de inspiratie, pe
care trebuie s-o serveasca si sa fie la inaltimea ei." "

Personalitatea acaparanta a acestui prozator in a carui opera etica
depaseste miza estetica va fi, partial, descoperita in volumul Convorbiri cu
Marin Preda de Florin Mugur (1973), cuprinzand o serie de interviuri care aduc
pretioase informatii legate de procesul de creatie, amintiri, consideratii generale
despre istorie si despre rostul artei, despre rolul culturii in societate si despre
ideea de supravietuire prin cultura.

Tn 1974 Marin Preda este ales membru corespondent al Academiei R.S.R.,
sectia de stiinte filologice, literare si artistice. Consacrarea oficiald va fi urmata,
in 1975, de o capodopera. Acum apare primul volum al romanului Delirul,
intdia incercare de reconstituire literara "eliberatd de poncife a unei epoci tragice
din istoria poporului nostru™ .

"Voiam sa scriu Delirul incd din anul 1949, dar pe atunci nu eram pregitit
pentru o asemenea carte, desi evenimentele erau spectaculoase si ispititoare,
unele triite direct - afirma prozatorul. In Viata ca o pradd am aratat starea de
spirit care ma stdpanea in acei ani. Pasiunea mea pentru istorie ma facea totusi sa
reflectez asupra istoriei prezente si a razboiului din care abia iesisem. lesisem

dar... a trebuit sd privesc in urmad, sa vad ce se intamplase inainte de a izbucni.

Rodul acestei intoarceri a fost alta carte; ora Delirului se indeparta. (...)

" Ibidem,p.111 - 112

B Simion Eugen. Scriitori romani de azi. - Bucuresti: Editura Cartea Roméaneasca, 1974, p. 267,



Cred ca existd la multi scriitori o presiune care determind sa scrie sau sa
nu scrie o anumita carte. Dupa Morometii mi S-a parut imperios sa SCriu in
continuare nu numai despre soarta acelor eroi, dar si despre satul in care traiau,
despre aceastd colectivitate umana care se confrunta cu evenimente acute.
Aceste evenimente ldsau in urma istoria tulbure si fatala a anilor '40-44. E drept
cd gi eroil mei, oamenii in general, toti romanii mai pastrau in memorie faptele
petrecute in acel rastimp. Dar iata ca alte evenimente ii solicitau. Istoria le intra
acum in ograda. Oamenii se intrebau acum ce fac cu cu carul, cu caii, cu
pamantul si aceste intrebari nu mai puteau fi ocolite. Nu mai era vorba acum de
o furtuna pornita din inima Germaniei, esuata in inima Rusiei si intoarsa apoi sa
devasteze insasi Germania. Povestea aceea cu Hitler si Antonescu parea acum
foarte Indepartatd si aproape fard nici o importantd fatd de somatia noilor
evenimente. Presat si de aceste noi evenimente a trebuit sd raspund, ca scriitor,
la aceste ntrebdri reale. Ani intregi am stat in fata hartiei punandu-mi aceleasi
intrebari care fraimantau colectivitatea umand. Asa am scris Morometii II,
Marele singuratic, Imposibila intoarcere. Si numai dupa ce le-am scris, ochiul
amintirii a putut sa revind la acele evenimente ce pareau atat de indepartate,
adica la anul '40, la inceputul si sfarsitul razboiului. Eliberat de obsesia
evenimentelor contemporane, am putut astfel sa reiau in liniste istoria Morome
tilor din punctul unde o lasasem in primul volum. Am putut acum sa ma intreb ce
s-a intamplat cu cei trei baieti fugiti de acasa la Bucuresti si am putut sa-mi pun
ispititoarea intrebare: ce a facut naratorul nsusi? Naratorul nu putea fi Nicolae
Moromete, care ramanea in sat, c¢i Paul Stefan, tot un Moromete, care parasea
satul. Prin destinul lui, prin mica lui viata, in cautarea fericirii, cum ar spune
Stendhal, Paul Stefan putea juca in carte rolul de martor. Naratorul il urmareste,
dar stie mai multe. Revelatia acestor posibilitati de constructic m-a determinat
sa incep de indati scrierea romanului. In ciuda aparentelor, documentatia nu a
fost enorma. Nu doream sa scriu un roman istoric de reconstituire a epocii, Ci

numai sd dau glas unor intrebari cu privire la istoria



contemporand, a noastra si a omului, in general, Intr-o epoca in care vremurile,
asa cum spune Shakespeare, isi iesisera din tatani".'®

Aceeasi pasiune pentru adevar, pentru descoperirea chiar a propriei fiinte,
genereaza cartea "amintirilor", aparuta in 1977 - Viata ca o prada (premiul
pentru publicistica al Uniunii Scriitorilor). Despre geneza acesteia afirma:

"Poate cd a existat o Intdimplare deosebitd: o calatorie in Grecia, de unde
m-am intors cu o stare de spirit ciudata, de exaltare, desi mai fusesem acolo» prin
'57 (,..), Era, mai degraba, un val de tinerete neasteptatd care se abatuse asupra
mea. O euforie ca aceea pe care o aveam la douazeci de ani. Si, intr-o seara, am
vrut sa scriu un articol despre literatura si abjectie. Ce se intamplase? Un scriitor
ma atinsese cu adierea spiritului sdu putrezit i, intors in odaia mea de la
Mogosoaia, ma intrebam dacd un astfel de om mai poate sa scrie. Am compus
articolul, dar mi-am dat seama ca este prea subiectiv ca sa poata fi publicat. Era
ca si cand as fi continuat o povestire. Atunci mi-am amintit ca am deja patruzeci
de pagini scrise in acel ton, si de ce nu l-as continua. Astfel am scris cartea (,,.).
Am simtit, sub imperiul acelei stari de spirit ciudate, ca pot vorbi despre debutul
meu, $i anume, cu un sentiment de atunci §i care traia in mine netulburat de
nimic. Daca n-as fi simtit cd pot scrie cartea, in cateva luni as fi renuntat. Pe de
alta parte, m-am gandit ca astfel de lucruri trebuie scrise acum si nu mai tarziu,
pentru ca in ceea ce priveste conditia noastrd biologicd, o anumitd experienta mi-
a aratat ca nu putem conta pe forta de a scrie pe care am putea-0 avea mai tarziu.
Nimeni nu poate sa stie daca asa-zisa varsta a memoriilor ne va gasi neapdrat in
.«deplina forta creatoare si in deplina luciditate"

Activitatea literara este incununata prin aparitia. in 1980, a romanului in
trei volume Cel mai iubit dintre pamanteni, ultima opera a lui Marin Preda, care
cunoaste un coplesitor succes de critica si de public.

Tn culmea gloriei, la 16 mai 1980. Marin Preda trece in nefiinta. Timpul

n-a mat avut rabdare..., expresie atat de draga scriitorului,

"16 Flamand,Dinu,Cu Marin Preda (interviu)//Amfiteatru.Nr.9,1977.



Prima realitate scriitoriceasca, raimasa constanta in opera .scriitorului, este
cea rurala, a satului romanesc din Campia Dunarii, asa cum o dovedesc
volumele sale de nuvele (Intilnirea din pimanturi - 1948, Ana Rosculet -1949,
Desfasurarea, 1952, Ferestre intunecate - 1956, Indrizneala - 1959, Friguri
1963), pentru ca, apoi, sfera interesului sau sa se extinda si asupra altor medii
sociale, satul si universul acestuia ramanand insa mereu prezente.

Prozele de tinerete, antemorometiene, destul de diverse, stau la nceput
sub seninul unor nelinisti adanc ascunse, nemotivate, pana in zona tulbure a
subconstientului, fiind aproape existentialiste (lubirea, Colina, Rotila) cum
observa lon Simut, in Incursiuni in literatura actuala.

Unele nuvele din Intélnirea din pamanturi vor fi absorbite in Morometii.
Personaje ca Patanghel din O adunare linistita (un Moromete mai glumet si mai
expansiv; de altfel, llie Moromete ¢ poreclit Patanghel), Ganea lui Teican din
Intalnirea din pamanturi si llie Barbu din Desfisurarea, ipostaze anticipative ale
lui Moromete (vezi si asemanarea onomasticd). Alte proze mai ample anticipa si
ele romanul (Salcamul, Dimineata de iarnd), naratorul iesind din zonele obscure
ale subconstientului si intrdnd n albia prozei realiste. latd cum isi motiveaza
Marin Preda optiunea: "Am plecat din sat tarziu, pe la optsprezece ani. cu
aceasta intrebare: ce inseamna sa fii om? Si am inceput sa scriu, dupa ce am
descoperit, in marile creatii ale umanitatii, aceeasi mare intrebare. Trebuia sa
raspund la ea prin ceea ce stiam din lumea taraneasca, in
mijlocul careia Tmi traisem copildria si adolescenta. '8

Prin Morometii (1955, vol. 1), Marin Preda a dat literaturii romane
capodopera sa inspirata din lumea satului cu un personaj care domina universul
psihologic al creatiei sale, ca si Rebreanu prin lon (1920), o alta "datd'* in
literatura romana. Volumul al doilea al Morometilor, aparut in 1967, a fost
Tnceput in 1953, in timp ce volumul intdi era inca neterminat, dupa marturisirea

autorului.

18 Preda,M.Creatie si morald, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1989, p.46



Fiecare dintre ulterioarele opere ale lui Marin Preda reprezinta tot atitea
trepte ale Incercarii scriitorului de a-si (51 a ne) explica lumea in care a (si am)
trait, de a afla nu doar rostul omului in lume, ci si rostul unei lumi care atenta la
libertatea individului, robotizédndu-1, falsificand totul, experimentand -
falimentar - o utopie, distrugand cultura.

Tn 1962 apare romanul Risipitorii, in care prozatorul pariseste universul
rural si investigheaza mediul urban, carte care experimenteaza, deci, o noua
formula estetica, trecand prin trei variante (ed. a lll-a, definitiva, 1969).
Romanul aduce in scend personaje din doud generatii: parintii (Petre si Rodica
Sterian, Toma Sterian, sotii Arvanitache, mama doctorului Munteanu) si copiii
(Constanta, Vale, Gabi, dr. Munteanu s.a.). Scriitorul sondeaza lumea
intelectualilor, a medicilor, unde urmareste "politica, stiinta si tehnica, aventura
sentimentald si cerebrala, riscul, indiferent de esec, dezgustul de viatd, ca si
nevoia de ideal, rivalitatea si solidaritatea", cum constata Al. Piru. 19

Personajele sunt constiinte tulburate, care traiesc esecul cu luciditate (dr.
Munteanu, Constanta, Gabi Sterian - rateaza in plan erotic), sunt ascunse,
repliabile, ambigue, evitand confesiunea directd, revin adesea la punctul de ple-
care. "Natura morometiand este prin excelenta circulara" (la fel si in Morometii.
Intrusul, Marele singuratic) remarca Eugen Simion." 20

Marin Preda explica de ce a scris Risipitorii de mai multe ori: "Era vorba
de o lupta pe care o duceam pentru a-mi crea propriul meu stil, pe care sa-1
stapanesc si care sa nu fie stilul cu care se exprima taranul sau cu care scriitorul
exprimd tema taranului. Efortul acesta considerabil, care m-a costat mai multi
ani de truda, s-a concretizat in roman, adica urmele lui sunt portretele si
conflictele din Risipitorii. Aici se face trecerea de la stilul indirect liber, cu care
a fost scris Morometii, la stilul direct. S-a produs si o fuziune intre cele doua

stiluri, s1 s-a nascut stilul scriitorului"™ .21

"9 piru, Al. Istoria literaturii romane de la inceput pana azi. - Bucuresti: Editura Uni vers. 1981 p. 508.
20 Si mion, E. Scriitori romani de azim Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca. 1974. p. 2 68.
21 Preda. M. Imposibila intoarcere. Eseuri. - Bucuresti: Editura Cartea Roméneasca, 1971, p. 167-168,



Risipitorii deschide seria de romane problematice, aici intdlnim toate
temele "obsedantului" deceniu '60, abordate 1in epocd: alfabetizarea,
cooperativizarea, activismul politic, relatia omului cu puterea, cu autoritatea,
dilemele intelectualului si ale creatorului s.a. Opera analizeaza formele "ri-
sipirii", toate ca reflex ale excesivei trdiri morometiene in spirit; ea marcheaza
continuitatea de esentda cu Morometii si cristalizeaza pentru mediul citadin
reperele morometianismului, observa Andreea Vladescu.

Intrusul este romanul unui destin, al omului ce trdieste o experientd
tragica. Calin Surupaceanu, eroul principal, electrician, salveaza de la moarte un
lucrator ce intrase intr-o cisterna inundatda de un gaz inflamabil. Urmarile acestei
fapte de curaj sunt neasteptate: tanarul, mutilat, este nevoit sd-si paraseasca locul
de munca, se instraineaza de prieteni, de familie, trebuie sa renunte la tot.
Mutilat fizic, el va fi, treptat, mutilat si psihic de catre universul orasului care il
respinge, Ti este ostil.

Romanul exploateaza tema omului revoltat al lui Camus, eroul parcurge o
experientd tragica, pastrandu-si integritatea morala. Despre Intrusul, prozatorul
precizeaza: "Am imaginat un accident care inseamnd neprevazutul sau
irationalul, insd care are sd impingd la limita existenta zilnica si sd evidentieze
adevarata ei valoare.(...) Eroul meu e un senin, e silit sa devind sumbru.
Pastreaza in el aceastd stare, dar redevine in cele din urma senin. Cu ce pret? lata
subiectul cartii".22

Romanul este cladit pe mitul lui Icar. Calin Surupaceanu fiind un solar
(ca toti morometienii), cunoscand indltarea (in spirit) si caderea (confruntare
durd cu realul). Dar caderea Inseamna pentru erou un nou inceput, noud speranta
(prefigurandu-1 astfel pe Victor Petrini in ultimul roman al scriitorului). Tanarul
increzdtor, naiv, curat, caruia par a 1 se deschide zorii unei vieti depline, asista la
prabusirea tuturor coloanelor templului - Tnaltat cu daruire deplind - al existentei
sale, paradoxal, Tn urma unui act de curaj, a unui act umanitar, act respins de o
societate ce pretindea a fi umanista. El a salvat, cu pretul integritatii sale fizice,

22 lbidem.



un om de la moarte, I-a redat (asa betiv, dar om!) familiei, societdtii, si aceasta
Societate 1i imputa ... tocmai ce-i ceruse! Sa fie gata de jertfa, sa iubeasca omul.
Sotia (pe care o salvase dintr-o viatd de cogmar) ii intoarce, dezgustatd, spatele;
prietenii il ocolesc; tovarasii... ei! tovarasii 1l uita, dar mai ales il marginalizeaza.
Si totusi, Calin Surupaeeanu (nume cu semnificatie) nu se lasa doborat, desi
lumea cladita pare ca i se surpa la picioare. Nou Mester Manole, el crede in forta
interioara a spiritului sau cutezator si, continuandu-si viata, luand-o de la
Tnceput, biruie.

Marele singuratic (1972) este cartea lui Niculae Moromete (continuare a
volumului Il al Morometilor), aflat la treizeci si ceva de ani, retras din tumultul
vietii la o fermd de langd Bucuresti, In urma esecului politic trait, cdutand in
insingurare o forma de viatd. Din aceasta perspectiva, romanul aduce o tema
moderna - raportul dintre personalitatea individului si determinismul istoriei.

In tesitura epica a romanului se impletesc episoade ale trecutului - reapare
Ilie Moromete (personaj ordonator al prozei prediene), cu cativa ani inainte de
moartea sa (episod narat la sfarsitul volumului II al Morometilor),- si prezentul
ilustrat prin Niculae Moromete.

Naratiunea incepe cu o frazd devenita memorabild prin semnificatia
adancd pe care o contine: "Un tdran, daca vine la Bucuresti, tot taran cauta".
Sunt reluate si Tmbogatite scene din Morometii. cum ar fi; calatoria tatalui la
Bucuresti, dragostea lui Niculae pentru lleana, destituirea lui din munca de
activist. Alte episoade retrospective il infatiseaza pe Niculae copil, trecand prin
criza intrebarilor adolescentine. Dar, mai ales, romanul prezinta un alt Ilie
Moromete, cu totul diferit de cel cunoscut pana acum, tanar, la douazeci de ani,
frumos, poreclit Mutul din pricina tacerilor care-1 invdluiau, misterios.

TIn apusul vietii. Moromete este singur, nefericit, parasit de toti, triind o
dragoste tarzie pentru Fica, sora mai tanara a Raditei, prima lui sotie.

,Niculae si Moromete sunt astfel doud singuratati paralele. Fiul, izolat de
lume, evitdndu-si prietenii, trdieste o perioada de inseninare in munca de

horticultor, redescoperind viata naturii si placerea contemplatiei. Din aceasta



stare 1l va scoale iubirea Siminei Golea, pictoritad, amestec de feminitate si
luciditate rece (tema iubirii §1 a creatiei se impletesc). Ea il ajuta sd depaseasca
sentimentul de infrangere, scepticismul, prin lungi dezbateri (adevarate eseuri pe
teme morale si artistice)®. Evocarea iubirii pentru Simina, a satului Silistea-
Gumesti cu tainele lui sunt pagini incarcate de poezie. Eroul, aflat intr-o0
fundatura, se salveaza prin iubire, se regaseste pe sine, se reumanizeaza in plan
individual - si, detasandu-se de politic, reincepe sa traiasca, aflandu-si un rost.
Semnalele de alarma la adresa totalitarismului devin, astfel, tot mai ascutite in
opera lui Preda (scriitorul care nu ezitase sa-i spuna in fatd dictatorului ca are de
gand sa se sinucida, protestand astfel la Thcercarea acestuia de a dirija literatura
romana - scapata, partial, din chingile ideologicului - din nou spre realismul
socialist).

Dar Simina moare si Niculae cunoaste astfel o noua deceptie. Din epilog
aflim ca marele singuratic reintrd in viata, se hotaraste sd renunte la egoismul
singuratatii.

Marele singuratic este un "roman ideologic, un roman al solutiilor de
viata, al ideii de istorie, de societate, al relatiilor dintre individ si aceste notiuni;
un roman de familie, in continuarea Morometilor, o scurta povestire politista,
roman de dragoste, roman despre conditia artistului si a creatiei"**.

O data cu acesta, dar mai ales cu Delirul (1975), romanul Tntemeiat pe
documente, dar si pe faptul trait (meditatic grava asupra istoriei, din perspectiva
unei constiinte, memorial al tanarului Paul Stefan, varul lui Niculae Moromete,
fiul lui Parizianu), reintram in lumea orasului. Romanul evoca anii grei, tragici
prin care a trecut Romania intre 1940-1941 ai guvernarii generalului Antonescu,
ani neuitati de scriitor: "Ca si la Morometii volumul intai, mi-a ramas viu in
memorie acest timp Tn care am trecut n revista, reinnoindu-i din documente
presa vremii, anii primei tinereti. Caci trebuie spus ca la aceastd datd aveam

varsta Iui Paul Stefan, dupa cum '37 erau anii adolescentei cand cercetam ziarele

23 Popescu. Maricta. Marin Preda. Comentarii. - Bucuresti: Editurd Recif, 1995. p. 91.
24 Simion.E. Scriitori romani de azi, - Bucuresti: Editura Cartea Roméneasca 1974, p. 269.



ca sa-mi reimprospatez discutiile din poiana fierariei lui locan", 1i va marturisi el
lui Mihai Ungheanu,

Istoria apare, in ipostaza ei politica, precum o fortd ce agreseaza eroul,
fiind opusa spiritului, "Teza mea care a stat la baza interpretarii istorice n
Delirul - spunea M. Preda - este ca istoria poate fi si bolnava, si fireste aduce in
fruntea evenimentelor indivizi bolnavi, care dau nastere la evenimente
sangeroase. Judecate pe fragmente si tot din punct de vedere al moralei umane,
marile personaje istorice nu mai pot fi absolvite de vinovatie."

Problematica romanului, esenta lui ideaticd este dezvaluita de prozator:
"Delirul este implinirea «temei povestitorului», care ma preocupa de multd
vreme. Eroul principal, un tanar ziarist, descinde in capitala Romaniei in anul
1940 si este urmarit pana in 1941, toamna. Razboaiele si evenimentele din
istoria Romaniei ocupa un loc important. Dar eu nu am vrut sa scriu un roman
istoric, ci sa descifrez pe acest fundal tragic sensul vietii eroului principal. Care
¢ soarta unui tanar in timpul unei istorii dezlantuite si necrutatoare? Poate fi el
fericit? Poate iubi? Se poate afirma ca fiintd umana, cu idealurile si aspiratiile
sale?".

Acesta este unul din principiile fundamentale exprimate de Marin Preda,
pentru ca, sustine scriitorul, "este foarte lesnicios pentru omul de litere sd se
adaposteasca 1n spatele necesitatii istorice si sa se eschiveze, in felul acesta, de a
se intreba nu cata necesitate contine istoria, ci care ¢ soarta fiecarui om in parte,
stiind ca omul nu are decat o singura viata de trdit, Tn timp ce istoria este inceata
si nepasatoare".

Deci, Tn Delirul, motivul fundamental al scriitorului este Istoria, raportul
omului cu Timpul, cu evenimentele grave si consecintele lor. Personajul central,
Paul Stefan, fiul lui Parizianu, tanar de douazeci de ani, pleaca din sat, spre
Tmplinirea intelectuala, in Bucuresti, unde ajunge ziarist la cotidianul Ziua.
Convins cd menirea unui ziarist este de a spune adevarul, Paul Stefan (alter-ego
al lui Preda) face eforturi sustinute de a ramane el insusi, dincolo de presiunile

istorice. Tntruchipand ziaristul onest - intelegem ci istoria se manifesti aberant.



ca un delir al luptei pentru putere - in roman sunt incluse numeroase stiri din
viata politica a vremii, care ii confera un caracter de cronica. Sunt conturate mari
personalitati ale epocii: Antonescu, Hitlcr, Stalin (ultimul, Tntr-un capitol special
din ultima parte a cartii, cap. 11), Autorul mediteaza pe marginea evenimentelor,
a unor momente decisive pentru destinul Romaniei, incercand sa descifreze
sensul, conexiunile si ratiunea celor petrecute, cu gravitate si sobrietate. Sunt
inregistrate formuldri memorabile, unele eu caracter aforistic, care definesc o
situatie sau, spre exemplu, profilul conducdtorului militar, de exceptie, al
generalului Antonescu: "Puterea nu e un obiect, pe care pui mana si-l bagi n bu-
zunar, ea apartine natiunii si trebuie s-o faci in numele ei si al unui ideal de
cinste si dreptate.,. Altfel unde ajungi?".

La acestea se adaugd, mai in tot locul, reflectiile prozatorului pe marginea
celor relatate:

"Pentru noi si in general totdeauna pentru urmasi ramane o perpetud
enigma faptul ca fiecare ord cheama pe scena omul el, care adesea e menit unul
tragic, chiar daca lupta lui in timpul acelei ore este dusa si pentru a micsora raul
timpului istoric.

De ce vine acel om pe scend, cand nenumadrate ii spun ca ar trebui sa se
fereasca?".

Personalitatea generalului, complexa si controversata, capata relief tragic
pe fundalul evenimentelor necrutdtoare, scriitorul aducdnd in discutie notiuni
grave ca: demnitate nationald, responsabilitate, putere, constiintd, cultura,
civilizatie s.a."-*

Structurat in cinci parti, scris cu intentia de a completa ciclul
Morometilor, Delirul ne poartd in Partea intdi din nou in universul morometian:
satul, familia si destinul ei. Primele episoade ale romanului nareaza intamplari
dramatice petrecute in Silistea-Gumesti: Tnmormantarea lui Dumitru lui Nae,
ucis de rebelii legionari ai satului. Cei trei fii ai lui Moromete (Achim. Nila si

Paraschiv) au parasit satul si se afla la Bucuresti, 11 reintalnim pe locan,

Popescu. M. op.cit., p.35.



Marmorosblanc, Cocosild, Tugurlan si lliec Moromete. Apoi derularea epica se
mutd 1n Capitala, in valtoarea evenimentelor politice ale timpului, in sferele
fnalte ale puterii si ale lumii "bune” a Bucurestiului. Asistim la nunta lui Achim,
dar si la a printesei Ileana Ghica, devenita Sturza, impreund eu Stefan si Luchi
(simetrie compozitionald, ,,roman al vietilor paralele - cum observa Cornel
Ungureanu). Partea a cincea, si ultima, a cartii semnaleaza evenimentele de soc -
atacarea Rusiei sovietice de catre Hitler si implicatiile sale, frontul roménesc
pana la caderea Odessei (Stefan ajunge corespondent de front al ziarului),
confrunarea dintre Antonescu si legionari.

Si in aceasta carte. Marin Preda se dovedeste un spirit lucid, obsedat de
adevar, pentru ca, in conceptia sa, scriitorul trebuie "sa scrie exact ce poate sa
scrie, iar ceea ce scrie, sa fie adevarat, sa aiba viata, cititorii sa creada ca totul a
fost real™ 16.

Cel mai iubit dintre pamanteni este ultimul roman al iui Marin Preda,
aparut spre sfarsitul lui februarie 1980, in trei volume.

Titlul romanului este ironic, fiindca subiectul dezvaluie o existenta
alcatuita dintr-o suita de esecuri. Este o opera complexa, cu numeroase
personaje, cu un erou-intelectual aliat mereu in situatii-limita (devenit - din
asistent universitar - detinut politic, strungar, contabil, acuzat de crima, profesor
secundar). Cel mai iubit dintre pamanteni este o mare proza realista, evocare
social-politica si reflectie asupra perioadei 1940-1960, un roman despre iubire si
despre adevar, principii supreme in existenta omului* .27

Delirul si Cel mai iubit dintre pamanteni sunt opere complementare,
urmarind acelasi moment de alienare a istoriei - dictatura - raportat la
individualitate (in ipostaza de conducator care impune un sens istoriei - Delirul;
de membru al colectivitatii care traieste sensul strain al istoriei - Cel mai iubit
dintre pamanteni); ele sunt cele mai semnificative romane ale lui Marin Preda
pentru reliefarea logicii absurdului™ .28
% preda, M. Viata ca o prada. Rd.a Il-a. - Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca, 1979. p. 30.

27 popescu. M.. op.cit., p.35.
% Vladescu. Andreea. M. Preda sau Triumful congtiintei (ESeuri). - Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1991. p. 50.



Creatia lui Marin Preda acopera epic istoria romaneasca de la cel dintai
rizboi mondial pand spre sfarsitul anilor '70. In Marele singuratic, Intrusul,
Morometii Il, Delirul, Cel mai iubit dintre pamanteni apar teme si motive
fundamentale ale operei lui Marin Preda, in jurul carora se construieste epicul si
reflectia lui: viata si moartea (moartea lui Ilie Moromete, mortii mamei lui
Victor Petrini, prezent in jurnalul sdu, moartea lui Dumitru lui Nae din Delirul),
familia, taranimea si drama ei istorica, relatia individului cu istoria, dragostea,
comunicarea umana si instrainarea Tn individualitatea ei, adevarul si demnitatea,

creatia 1 demnitatea scrisului, problemele culturii care dau sens vietii umane.

8 2. ,,Morometii sau semnele unei culturi in destramare

Semne ale viitoarelor conflicte ce vor zgudui puternic familia lui
Moromete se adunau mocnind, ascunse n sufletul membrilor sai. Catrina Ti
crescuse de mici, cu greu, pe cei trei baieti ai lui Moromete, care ncep s-0
urascd. Paraschiv are o urd "cuibaritd" in el de pe vremea cdnd mama lui buna
murise. Nemultumirile sunt alimentate permanent, de cand copiii erau mici, de
catre sora cea mare a lui Moromete, Maria, zisa Guica, nemultumita de casatoria
lui Moromete, "una din ipostazele fascinante ale feminitatii malefice

prediene"?

. Maria Moromete, care ar fi vrut sa ingrijeasca ea de gospodaria si
de copiii fratelui sdu, Incepe sa ridice pretentii asupra locuintei parintesti si a
locului din spatele casei, pe care l-ar fi daruit unuia dintre nepoti, zicea, daca ar
fi stat cu ea. La dusmania baietilor impotriva Catrinei se mai adauga aceea a lui
Tudor Balosu si a fiului sau, Victor, vecinii lui Moromete, care pandeau tot locul
din spatele casei, si a altei rude a lui Moromete, varul sau, Parizianul. Baietii
sunt din zi in zi mai Tndarjiti impotriva Catrinei si a fetelor ei care-Si faceau

"toale", erau "vesele si vioaie", spre deosebire de Paraschiv si Achim care "parca

erau bolnavi".

29'Tot acolo.



Conflictele intime din sénul familiei continua si iau amploare, profilandu-se
si unul intre parinti (Moromete-Catrina). Date fiind ura ce mocnea in sufletele
baietilor si vorbele rele raspandite in sat despre ea de Guica, Catrina 1si
revendicd acum, tot mai insistent, un pogon de pamant vandut din lotul ei, in
timpul foametei, dupa razboi, pentru salvarea copiilor, Moromete promitandu-i
atunci ca-1 va trece casa pe numele ei. Dar Ilie nu s-a tinut de cuvant, ba
dimpotriva, incepuse sa glumeasca pe socoteala ei. Ca vaduva de razboi, Catrina
primise un lot de opt pogoane de pamant, din care mai avea acum sapte. Cu un
total de paisprezece pogoane, familia era destul de instarita, pretul era ridicat,
recolta era bund si oamenii faceau comert de cereale la munte. Baietii, din ce in
ce mai nemultumiti ca "tatdl lor nu face nimic, ca sta toatd ziua", cd ii
batjocoreste, pe cand pe cele doud fete le lasd s se pricopseasca", ca altii, ca
"alde" Balosu castigd bani "frumosi", presecaza pe Moromete sa plece si el la
munte cu cereale, la drum care pentru Moromete - tatil inseamna o aventura, un
alt prilej de contemplare si de reflectie asupra lumii ca spectacol: "Descopereau
toti, Cocosila, mama, fetele - pana si cei trei - ca tatal lor avea ciudatul dar de a
vedea lucrurile care lor le scdpau, pe care ei nu le vedeau". Este un detaliu foarte
Important.

Indemnati de Guica (ga Miria), feciorii planuiesc plecarea lui Achim cu
oile la Bucuresti. Ideca este acceptata si de llie Moromete. Datoriile la banca,
plata fonciirei il sufoca din ce in ce mai mult pe taran. Sunt primele semne ale
culturii tardnesti amenintate de istoria care ,,nu mai are rabdare".

Primul semn al unor vremuri grele pentru viitorul familiei lui Moromete a
fost taierea salcAmului cu coroana lui stufoasa, ce strdjuia maret, din inaltimea
lui, partea aceea a satului, fapt caruia scriitorul ii acorda semnificatii simbolice
deosebite" . 30

Acest salcam doboréat era singura intamplare din ceea ce scrisesem la
doudzeci de ani care avea legatura adanca, nestearsd, cu familia mea. (...)

Salcamul era nsa un cod care nu trebuia divulgat", va sublinia mai tarziu

30 Popescu. M. Marin Preda, comentarii. - Bucuresti: Editura Recif, 1995, p. 75.



autorul, relevand importanta scenei traite, careia 1i va atribui, in roman, rol
esential pe plan simbolic. 31

Vinderea salcdmului este primul semn al declinului familiei lui
Moromete, al zdruncinarii din temelii a pilonilor pe care se Intemeia existenta

sa: familia s1 pAmantul, vechea civilizatie tdrdneasca.

Destramarea armoniei interioare a personajului este indisolubil legata de

imaginea dezechilibrului cosmic prin tiierea salcdmului. De acum Tncepe

declinul, destramarea culturii populare.

Scena (Partea intdi - cap. XIl) este dramatica, plinda de grandoare,
pregatitd atent si motivata prin monologul interior al lui Moromete. Ca si altd
datd, de dimineata, cand zorile "se albeau" si un cocos canta "prelung si
insistent", Moromete "se dezlipi de uluci .s1 o lud spre spatele casei. Se opri
printre firele inalte de porumb si ramase catva timp intre ele linistit si recules".
Grijile obsedante transpar din gandurile si1 socotelile pe care si le face:
"Domnule, ce discuta ei in parlament?!(...) Ce inseamna situatia asta? se supara
el. Pai dumneata nu-ti dai seama ca toatd omenirea sta CU ochii pe tine sa vada ce
faci?!!!(.;.) «Cat a fost anul trecut dublul de grau?!» se informa. Apoi isi
porunci: Ei, ia inmulteste doua sute de duble cu cincizeci... Scapi de daravela?
Cinci mii ar fi rata la banca, plus dobanda, plus fonciirea pe doi ani. Nu mai
ramane nimic, dar n fine!... «Faci tu ceva la Bucuresti?» intreba apoi pe cineva
din gand. «Bine. Daca zici tu, zic si eu ca tine, dar baga de seama!» incheie el
amenintator si se scula hotarat de pe talpici".

Doborarea salcamului se desfasoara pe fondul grav al bocetului ce venea
dinspre cimitir i "rdzbatea acum prin salcami atat de aproape incat se parea ca
bocetele ies chiar din pamant", sugerand parca o durere universala, in care se
cuprinde om §i naturda, amintind de corul antic.

Asemeni unei fiinte care vrea sa traiasca, salcdmul se impotriveste. Scena

e privitd de sus, detaliile se aduna eu grija, gradual. motivand impotrivirea.

31 Preda. M. Viata ta o prada, Ed, alla. - Bucuresti: Editura Cartea Roméaneasca. 1979. p 61.



"Trantirea" salcAmului, cum zice Moromete, se implineste ca un ritual, toate
migcdrile eroului sunt urmarite cu atentie: "incepu sd dea ocol salcamului,
cautdnd un anumit loc unde sd inceapa a-1 lovi. O clipa el mai ramase ganditor,
apoi deodata ridica securea si-0 infipse cu putere in coaja copacului. Din gét Ti
iesi un icnet adanc si lovitura tasni de la radacina copacului, se lovi de uluci si se
intoarse indarat, facand sa rasune viroaga. (...) Amandoi incepurd apoi sa
loveascd tacuti si nu se oprird decat dupd un timp indelungat. In améandoua
partile ficusera in salcAm céte o tdieturd adanca si alba. Incepurd si izbeasca din
nou si aschiile sareau acum, mai marunte, uneori zbarnaind in aer. in curand ele
inconjurard locul intr-o roata indlbita".

Cuvintele sunt expresive, dau relief maretiei simbolice: a salcamului, si
apoi efectele taierii, cu grija dozate, subliniind ticerea de sfarsit de lume: din
inaltimea lui, salcadmul se clatina, se Tmpotrivi, balabanindu-se cateva clipe ca si
cand n-ar fi vrut sa paraseasca cerul, apoi deodatd porni spre pamant, strivind
linistea diminetii ca 0 vijelie; se prabusi si Tmbratisa gradina, cainii de prin
imprejurimi Incepurd sa latre. Dupd aceea se facu tacere.

Este clipa redesteptarii naturii, intr-0 dimineatd de primavara. Fapta
implinitd se dovedeste dramatica: "Catva timp cei doi ramasesera incremeniti
uitdndu-se la salcamul doborat, nestiind parca ce mai aveau de facut".

Scriitorul subliniaza importanta deosebitd a salcdmului frant: acesta facea
parte din viata familiei Moromete, a naturii, a satului: "Toata lumea cunostea
acest salcam. Copiii se urcau in el in fiece primavara si-i mancau florile, iar in
timpul iernii jucau mija, alegandu-I ca loc de intélnire, Tn timpul iernii, dandu-sc
cu saniuta, copiii alunecau si Tmbratisau tulpina salcdmului, lipindu-si obrajii
infierbantati de scoarta lui neagra si zgronturoasa".

Observam expresivitatea verbelor, folosirea perfectului simplu prin care
se actualizeaza actiunea. Umorul si ironia lui Morometc, prea suparat pentru a fi
malitios, de astd data, sunt amare. La intrebarea lui Nild de ce taie salcamul,
Moromete 1i raspunde: "Asa, ca sd se mire prostii {...). Vrei sa stii in ce fel sa se

mire prostii? Sa se uite si sa se mire pana li s-0 apleca”.



Salcamul, semn al stabilitdtii si al trainiciei, martor si pastrator atitor
tainice manifestari ale vietii taranesti nescrise, prin moartea lui devine un simbol
El anunta inceputul sfarsitului - prabusirea satului si a familiei lui Moromete,
moartea lui devenind o adevaratd drama care marcheaza inceputul esecurilor si
risipirea iluziilor lui Moromete: "graddina, caii, Moromete 1insusi, aratau
bicisnici".

Astfel, lumea Morometilor se desacralizeaza. Arborele - sacru - pare a fi

acel axis mundi care vegheaza la organizarea lumii, a microcosmosului rural si
familial, facand legétura intre sacru si profan. Odata distrus, haosul se instaleaza
treptat, fiindca, manat de necesitati, Moromete a renuntat (nu de buna voie,
totusi!) la libertatea lui. Si-o va pierde in curand definitiv.ss

In ciuda drumurilor ficute la munte, a doborarii salcAmului, Moromete ¢
tot mai Tingrijorat: "Ce facem cu fonciirea, ca vine ala (Jupuitu) peste o
saptdmana §i nu ne mai iartd". Achim si Nila sunt din ce in ce mai inversunati
impotriva tatalui si a Catrinei, a fetelor, o impotrivire surda se strange in sufletul
lor pand la dusmanie. Daca in primele pagini ale cartii, Intorsi de la camp, se
strang toti in jurul mesei, fard semne adanci ale neintelegerii mocnite si ale
risipirii familiei (doar sugerate prin atitudinea ostila a lui Paraschiv), in finalul
romanului asistam la fuga bdaietilor (Paraschiv si Nild) cu caii la Bucuresti (semn
nu numai ai disolutiei familiei, ci si al inceputului dcruralizarii satului prin
atragerea la viata orasului a tineretului, in special).

Intelegind ci Achim nu va trimite nici un ban (din oile vandute la
Bucuresti). Moromete ia hotarari rapide si decisive (deci este in stare de
actiune): batu la poarta Iui Balosu si-i vandu o parte din pamant, precum si locul
din spatele casei. Cu banii obtinuti cumparad doi cai, plati "fonciirea' si datoriile
la banca si lui Aristide, taxele de internat pentru Niculae. Si scriitorul
precizeaza: "ramanand ca necunoscuta solutia acestor probleme pentru viitor:
din nou rata la banca, din nou fonciirea, din nou Niculae". Eforturile si iluziile

lui Moromete de a pastra intacte loturile de pamant, linistea sa netulburata,

*% popcscu, M. Marin Preda, comentarii - Bucuresti: Editura Recif, 1995 p-77.



independenta proprie sunt profund periclitate. Supravietuirea se dovedeste o
iluzie, satul este silit sa intre in angrenajul unei istorii strdine si absurde:
"Moromete era unul dintre aceia care mai credea cd lumea era asa cum $i-0
inchipuise el". fiindca acum istoria le "intra in ograda”.

Alte destine, conturate prin cateva episoade epice semnificative care
vorbesc de viata satului, curg paralel, nu se intrepatrund cu destinul lui
Moromete. Astfel, fuga Polinei cu Birica, cearta cu tatal ei capata proportii epice
si devine dramaticd; Polina il sileste pe Birica sa secere graul de pe pdmantul ce
trebuia sa fie partea ei de zestre, ceea ce dezlantuie bataia, pe camp, a lui Birica
cu tatal ei si cu Victor, fratele Polinei. Focul ce-l pune Polina casei parintesti.
inversunarea ei impotriva tatalui care n-a primit-o acasa cu baiatul sarac pe care-
| iubea, tacerea mamei, supusa barbatului, neavand nici un cuvant in casa
constituie elemente de viata autentica taraneasca.

Cearta Anghelinei cu Vasile Botoghina din pricina hotararii acestuia de a
vinde o bucatd de pamant pentru a se duce la sanatoriu e prezentata obiectiv,
intr-o scena devenita comica prin savoarea limbajului si prin miscarea scenica,
caracteristica si ea tipului de cultura populard, menitd sa-i mentind pe eroii-
tarani 1n istorie, dar care pana la urma s-a destramat.

Tugurlan, cel care facuse sapte copii in treisprezece ani si in flecare an
punea la stalpul portii cate o cruce "noua, proaspata", i1 va bate pe fiul primaru
lui, apoi pe seful de post si ajunge la inchisoare. Achim va duce caii in ovazul
mosiei, un ovaz ,,inalt, bogat in spice si des ca o perie", ca s& manance pe
indestulate, si va fi prins de pandar, pe care-1 va bate crunt si-1 lasd lungit
(pentru a se invata minte s nu se mai atinga de el) s.a.

Prin opozitiille Moromete - Guica, Balosu, Botoghina, Polina si Birica -
Bilosu se releva contradictia fundamentala dintre satul real, al epocil respective,

cu schimbarile lui si universul interior al lui Moromete, aparator tenace al

satului traditional, cu un cod etic stravechi. Personajele romanului fac un scut

din cultura traditionald, sperand sa se puna la adapost de pericolul din partea

istoriel.



4 -
asezata la o

Inima adeviratd a satului este poiana fierdriei lui locan,®
raspantie de uliti, locul de adunare al celor mai "destepti" oameni din sat, unde
Moromete, Cocosila si Dumitru al lui Nae citesc ziarul si comenteaza politica
ironic si cu umor, cu scanteia inteligentei, dandu-le iluzia libertatii si a
demnitatii lor. Capitolele XV 111, XIX, XX si XXI (volumul 1, Partea intai)
infitiseaza sarbitoarea duminicald din poiani. In primele randuri este prezent
Moromete, care pleaca spre fierdrie sa dea zimti celor doud seceri stricate,
duminica dimineata (de fapt, un pretext spre a merge la adunarea duminicald).
Drumul lui Moromete este intrerupt prin digresiunea n care sunt prezentate
elemente din biografia lui locan (stil indirect liber).

Adunarile cele mai zgomotoase aveau loc mai ales duminica dimineata,
dar daca de la ele lipseau Moromete si Cocosila, nu aveau farmec. Oamenii
veneau aici sa afle vesti, sa schimbe pareri, pentru placerea sufletului, colocviile
duminicale constituind un eveniment aproape mitic, asa cum aveau ele loc din
timpuri indepartate.

Aici totul se desfasoara dupda un ceremonial, incepand cu drumul lui
Moromete, descris cu amanunte revelatoare: era prea dimineatd, nu se auzea
"piuitul cunoscut al nicovalelor; Moromete mergea incet pe langa garduri, cu
secerile pe umar si se oprea de la o podisca la alta". Se intalneste cu Dumitru lui
Nae, "unul dintre cei cu care Moromete sta de vorba ceasuri intregi, un prieten
mai tanar". Acesta mergea inainte, leganandu-se, iar Moromete Tn urma lui cu
secerile pe umar si cu mainile in buzunare". Apropiindu-se de fierarie,
Moromete fu Intdmpinat de departe cu exclamatii, semn cd era asteptat cu
nerabdare si placere. El este protagonistul adunarii. Simultaneitatea dintre
timpurile verbale este realizata acum prin predominarea stilului direct. Privirea
scriitorului se mutd apoi spre locul poienei, inregistrand imaginea globala:
"locan abia deschisese si poiana era plina. Unii stateau in picioare, altii pe niste
butuci vechi, adusi acolo cine stie de cand si tociti de sedere, toti gilagiosi si

parca nerabdatori" - ne spune scriitorul, conturandu-ne astfel atmosfera,

34 Popescu. M.. op.cit.. p. 19.



Ceremonialul duminical din poiana Iui locan este ilustrat si prin
imbracamintea celor prezenti, care aratd a sarbatoare, dar cel mai sigur semn ca
erau "gatiti" in mod special erau fetele lor rase proaspat. Oamenii sosesc pe
rand. Moromete, constient de autoritatea sa morala, "nu-i lua in seama, nu se
grabi sa se duca la ei. Se opri din nou pe podisca, il parasi pe Dumitru lui Nae si
intrd 1n curtea cuiva. Abia peste o jumadtate de ceas iesi de acolo. Era ras
proaspat".

Salutul este si el un moment al acestui ritual: Cocosila se apropie mai
mult si duse ména la palarie, dand buna dimineata "cu demnitate".

Felul Tn care oamenii se grupeaza ori stau sugereaza o anumita ierarhie
stiutd si recunoscutd in mod tacit, putdnd indica firea omului - asa de pilda,
Constantin Vasilescu era "unul din aceia care la adunari statea pe margine, avea
obiceiul sa stea uneori, si sa faca din pamant fel de fel de figuri pe-care le da
apoi copiilor..." - sau importanta pe care o ocupa in grup. lon al lui Minai nu
este bagat in seama cand incearcd sd spund ceva, avand pe chip "o veselie
prosteasca, pe care n-o intelegea nimeni" s.a. Poiana lui locan este locul unde au
loc dezbateri ideatice, scena fara precedent in universul romanului romanesc de
inspiratie ruralda (Ion Balu). Momentul lecturii ziarului relevd semnificatia
intalnirilor din poiana: interesul si placerea oamenilor de a intra in altd lume, a
politicii, ca o formd de evadare in fictiunea unei alte vieti, o joacd de oameni
mari - poiana lui locan fiind "unicul lor parlament” .

Discutiile au loc pe marginea articolelor din ziarul Dimineata despre
dezbaterile parlamentare, despre luptele din Spania, ori referitor la probleme
cotidiene ale unor consdteni. Dialogul se desfasoara dupa un cod intern de
distribuire a rolurilor, in care Moromete este purtdtorul de dialog, mai ales cu
Cocosila sau locan, iar Dumitru lui Nae este actorul care angajeaza discutia
(provocatorul).

Marin Preda are o viziune scenica asupra celor infatisate, urmareste atent

si inregistreaza totul: miscarea, intonatia (da adancime cuvintelor, rastoarna



sensuri), pauzele, efectele rostirii (comic-ironic, batjocoritor), pronuntarea
speciald a unor cuvinte (mai ales neologismele), Moromete dovcdindu-se un
actor care traieste voluptatea cuvantului. El stdpaneste o adevarata strategie a
lecturii, urmarind efectele: citea intai in gand. apoi deodata, cu un ,glas
schimbat si necunoscut, parca ar fi tinut el un discurs celorlalti", avand in glas
,niste grosimi si subtirimi ciudate, cu opriri care scormoneau intelesurile
nemarturisite sau Incheieri definitive care trebuiau sa zdrobeasca de convingere
pe cei care ascultau”.

Moromete mimeaza dezbaterile din parlament (umorul parodie), citind cu
taceri si pauze semnificative; incercind sd inteleagd, intdi percepe continutul
pentru sine, dandu-i o semnificatie proprie. Totul se raporteaza si se interpre-
teaza prin universul cunoscut, concret, al satului - de aici rezulta, pe de o parte,
grotescul si absurdul in interpretarea data celor citite, dar si un anumit echilibru
si 0 senindtate a eroului care adapteaza totul la realitatea cotidiand, concreta a
satului. Citind discursul domnului V. Madgearu, sau discursul regelui,
comentariul ficut de Moromete aminteste de cele din comediile lui Caragiale,
dar nu numai, este si un mod de receptare poetic, bazat pe jocul cu multiple
sensuri ale cuvantului, cautand parca inadins coliziunea paronimicd, omonimica,
plurisemantica. Moromete ii vrdjeste pe toti prin jocul nuantarilor falsificate.

El interpreteaza si explicad realitatea, dar si construieste o noua realitate,
senina, echilibrata, linistitoare si savuroasa.

Lectura ziarului, discutiile, totul inseamna pentru el un spectacol superior,
o competitie spirituald (de aici afinitatea cu Cocosila, Tugurlan, Dumitru lui
Nae), in care sunt nelipsite umorul si ironia, vorbele cu miez, poanta anecdotica,

Tnsusiri fundamentale ale culturii de tip popular, folcloric.

Uneori, talcul este atadt de subtil, incat nu e la indemana oricui sa-1
priceapa rapid: ,,Nu-l vazuse pe Udubeasca, zise Morometc cu un glas din care
nimeni n-ar fi putut ghici ca nu 1-a vazut din pricina ca omul nu se distingea prin

nimic ca sa fie auzit".



Cuvinte si expresii pretentioase (neologisme) sunt ironizate de Moromete:
Balosu "cicd asta devine dupa facultati", sintagma preluatd imediat de Dumitru
lui Nae si rostitd ca sa auda Victor Béalosu care trecea pe drum, ceea ce a starnit
mania acestuia; Nastase al lui Besenac ,,a refuzat" sa se insoare cu Mizdra s.a.
Cocosila 1l incitd pe Moromete zicand ca Iorga "degeaba™ are doi creieri; despre
Gheorghe Bratianu, Moromete zice ca e "destept, dar e ot", s.a. Vocile si opiniile
se intretaie pe un fond de veselie generala, ilustrand vitalitatea taraneasca.

Discutiile devin aprinse, se Invalmdsesc in glasuri si nu se mai intelege
nimic (cine a votat legea conversiunii - taranistii sau liberalii). Interventia lui
Tugurlan care, certdndu-se cu Cocosild, stricd adunarea, cu "o privire neagra",
batandu-si joc cumplit de discutia lor de mai inainte, incercind sa imite
exclamatiile admirative ale lui Moromete cind citise dezbaterile. "Scuipa
ingretosat si furios", Moromete interveni, sintetizand cu o logica impecabila:
"Trei chestiuni rezultd din cele spuse de Tugurlan: ¢ numai cine are lot poate sa
faca politica, alta ca din pricina lui Cocosila a ramas Ion al lui Minai fara
pamant, si a treia cad nu suntem mai destepti decat Ion al lui Minai, nu e asa,
Tugurlane?". Tar Cocosila incepu sa-1 injure pe Tugurlan "indelung si minutios, asa
cum avea obiceiul, prostindu-1 si dascalindu-1 ca vine intre oameni i nu stie sa
se poarte". Nimeni nu intelege "iesirea" lui Tugurlan, dar intentia autorului a
fost de a ne oferi adunarea de la fierarie "in stare de crizd". Timpul incepea sd nu
mai aibd rabdare. Isi incepuse lucrarea erodand si bulversand universul
morometian, caracterizat prin echilibru, stabilitate si incredere in cultura.

Poate ca nici o alta imprejurare nu defineste mai bine spiritul lui Ilie
Moromete, ca intalnirea lui cu Tugurlan la fieraria lui Tocan, una din scenele-
cheie ale cartii, in care Moromete isi dezvaluie structura intelectuald (seninitatea
si stdpanirea de sine iIn momente tensionate, limpezimea gandirii). Ilie cautd un
sens vorbelor manioase ale lui Tugurlan. $i in discutiile politice, el asazd pe
primul plan rationamentul. Viziunea lui asupra desfasurarii lucrurilor, modul
participarii sale la discutie sunt ale unui ganditor, apropiindu-se astfel, din

aceasta perspectiva, de eroii lui Camil Petrcscu, in poiana fierariei lui locan



rasund singular si patrunzator vocea intelectului si a ratiunii populare.

Strigatul 1lincai care-1 cheama imperativ il readuce pe Moromete la
realitatea cotidiand, el banuind cd acasa il astepta agentul fiscal. Se destrama
astfel vraja din poiana, ceea ce semnificd destramarea visului despre
supravietuirea omului traditional prin cultura lui strabuna.

In urma ramane statueta de lut a lui Moromete, veghind acest topos,
semnificativ pentru iluzia de libertate pe care o dd unor oameni mandri ca pot
sa-si exprime opiniile, pot participa la spectacolul lumii, pot sa descopere
tatonand (cu efecte hazlii, adesea) adevarul.

,Dacd pentru Moromete viata 1n spirit este dimensiunea fireasca a
structurii sale contemplative, iar Tugurlan si Cocosila apeleaza la ea din revolta
fata de o realitate ostila si din neputinta actiunii singulare, Din Vasilescu traieste
realitatea intr-un mod specific. La el «bucuria ciudata» este cea a observatiei, nu
a contemplatiei”. Imaginea capului de huma al lui Moromete rdiméne "principala
metaford a romanului, simbol pentru drumul lui Moromete de la iluzie la
realitate”, remarca Andreea Vladescu. 37

Desi sunt diferiti, eroii lui M.Preda simbolizeaza aceeasi realitate: drama

uneil mentalitati si culturi in degradare.

Prin reconstituirea codului vietii taranesti, Marin Preda se apropie de
Rebreanu. Scriitorul descrie centrul satului sau Devale, cum i se spunea,
deoarece comuna semdna cu o albie si orice ulita "pornea la vale" spre fundul
acestei albii. "Centrul" aduna notabilitatile satului: casa lui  Aristide,
primarul, care avea carciuma, moara cu valturi si presa de ulei; cladirea cea mai
impundtoare a comunei era banca populard, claditda in 1931, dar aceasta daduse
faliment imediat ce apdruse legea conversiunii: casa parohiald, conacul fostei
mosii cu numeroase dependinte, la care jinduia Aristide, biserica, scoala
primard, casa notarului, a Invatatorului Toderici, primaria, magazinul comercial,
fierdria lui Iocan agezatd la o raspantie de uliti. Satul este infatisat, dupa cum

observam, cu toate categoriile sale sociale, notabilitati si tarani - (diferentiati

3" VIadescu. A. Op.cit.



economic), cu relatiile dintre tarani, membri ai unei colectivitdti inchise, cu
perspectiva raporturilor dintre tdrani §i autoritati, ntre Invatdtori, Intre sat si
oras, intr-un plan mai amplu, intre culturi diferite.

Autorul istoriseste lucrurile calm, in ritmul indiferent al curgerii timpului,
"foarte rdbdator" atunci cu oamenii, urmdrind aspecte stereotipe ale vietii
traditionale. Capitolele «cartii urmaresc "sirul muncilor agricole de la inceputul
verii, cand familia Moromete ispravea de sapa, pana noaptea tarziu, dupa
seceris, dupa treierig, dupa macinatul granelor de moara si incheierea socotelilor
anuale".

Aspectele din viata colectivitdtii satului traditional se constituie intr-0
adevarata monografie a satului romanesc, arhetipuri mitice sunt prezente atat in
primul volum, cat si in cel de-al doilea: calusarii joaca in batatura casei lui
Balosu; calusul tinea trei zile de Rusalii, toti "aveau clopotel la picioare, la
ciomege si la fes, betelii si caftane rosii"; adalmasul pe care-1 bea Moromete cu
vecinul sau, Balosu. dupa vanzarea salcamului, parastasul, spalatul picioarelor
de Rusalii (vol. I1); secerisul cu regulile lui; cina traditionald, cu masa joasa,
rotundd, cu scaunele cat palma; corvoada premilitariei: episodul sosirii lui
Vasile Botoghina la spitalul din Ulupu - o zi de consultatie la medicul de plasa;
scene din cancelaria scolii, intelectualitatea rurala, ceremonia sfarsitului de an
scolar, cum trebuie sa se poarte o nevasta; paginile care vorbesc despre moartea
lui Moromete - "tot ce s-a scris mai miscator pe aceasta tema grava in literatura
romand" 38 ; islazul, cu viata lui, unde se intalnesc copii si flacdi cu cai si cu turme
de oi aduse la pascut, loc al infruntarilor violente, unde se joaca bobicul si se
mananca porumb copt, "un domeniu al adolescentei, un spatiu de expansiune al
acesteia"”,

O mare sensibilitate, un ochi atent §i patrunzator inregistreaza notatii
legate de vietdtile satului, de peisaj: pdpadii care "dormeau cu maciuliile
inchise" sau "inflorisera si straluceau galben in iarba inalta"; despre caraitul

"ciudat" al gdinilor urcate pe cricile pomilor, despre bazaitul tantarilor prin

38 Simion. Eugern. Scriitori romani de azi, - Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca, 1974, p. 402.



varfurile salcamilor, despre sforaitul cailor, despre cainele "suparat si flescait de
ploaie care se piti sub stragina micd a grajdului", cdmpia in zori de zi, trezirea
satului s.a. Toate se inscriu in campul de interes al unei vieti spirituale adanci,
milenare, cuprinse intr-o existenta cotidiana, alcatuind un cod al vietii taranesti.
Naratorul omniscient este in centrul acestei lumi. 39

Unul dintre cele mai ilustrative episoade care asigurd o compozitie solida,
0 simetrie arhitectonica (pe langa cele mentionate: cina, prispa, stanoaga, poiana
Iui locan) este si «secerisul, unul din momentele cele mai inalte ale operei lui
Marin Preda, "spatiul simbolic in care se afirma cotidianul rural al anului 1937,
cantul final al epocii rurale™. 4o

Capitolul 1 din Partea a treia (vol. 1) incepe cu o observatie sensibila,
frizand paradoxul; tocmai cand se revarsa "dogoarea necontenitd si grea a zilei
de vard", tocmai in aceastd vreme, cand "dobitoacele scurma tarana cautand
racoare, ori alearga bezmetice dupa umbra, viata oamenilor iese afara din sat si
se muta cu totul sub soarele naprasnic al campiei".

Scriitorul infatiseaza obiectiv o realitate arhetipald (miscarile, gesturile,
pregatirea si plecarea la camp se integreaza unui ritual).

Trezirea asezarii dimineata, cand satul rasund inca de cantecul cocosilor;
inregistrarea §i acumularea de detalii ale existentei familiei taranesti: ritualul
plecarii, in care barbatul are rolul principal, el este atent la toate si controleaza
totul, Tn timp ce femeia nu mai pridideste cu treburile, pana la notatiile despre
animale ce asteapta linistite momentul plecarii, caii cu ,,buzele in jos", "chiar se
intampla ca unul din ei sd ofteze adanc".

Viata la sat e dura si pentru copii - cel de 5-6 ani, dormind in asternutul de
pe prispa, este luat de tatd, neinduplecat la rugamintile mamei: are nevoie de el

la camp, "sa pund poloage pe legaturi", sd aiba grija de cai si sd invete sa secere.

Secerisul ¢ trdit de intregul sat la fel, ceremonial mitic, specific

colectivitatii arhaice, deci apartine traditiei. Gesturile ce-1 premerg sunt tipice:

%9 Cristea, V. Analize literare. - Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca. 1977. p. 380

40Ungureanu C. Cucerirea traditiei. — Bucuresti Cartea Romaneasca, 1985:



caruta se unge cu pacurd, lucrul cel mai important: se scot caii din grajd si se
inhamd; se pune mancarea pentru camp, apoi se urcd in carutd, care asteaptd “cu
oistea spre drum": tatal, ca sef al familiei, este anuntat: "gata tatd! Hai, toata
lumea" la cirutd"; deschiderea portii se face cu repeziciune, batitura "curge" spre
sosea, caruia porneste "zdroncdnind rau" peste podisca de lemn, soseaua
patrunde prin golul cascat.

Ca-ntr-o procesiune, carutele ies din sat "prin toate partile lui", cu mult
Tnainte de rasaritul soarelui, iar casele "raman goale de viata si drumul e pustiu
si tdcerea si caldura domnesc."

Momentele zilei sunt surprinse in succesiunea lor: era incad noapte, se auzi
in departare "un palpait de aripi si un cocos dadu un semnal lung si insistent";
cerul incepea "sa se albastreasca pe o jumatate din el, in timp ce cealalta dormea
inca in negurd groasd"; soarele incepea sa rdsara, campia se limpezeste de
"spuma argintie a aburilor de roua". Pe marginea drumurilor se vad florile
albastre de cicoare; vantul usor al diminetii "face cu graul valuri asemanatoare
marii", ciocarlia "tasneste" din lan spre cerul boltit si albastru, pitpalacul si
barza, ierburile Intesate cu scaieti pe marginea drumurilor,,.

Oamenii trdiesc bucuria vietii cAmpenesti cu tot ce-i apartine: animale,
pasari, flori, soare etc; se aude. in tdcerea imensei campii, cum "un manz
necheazd pe undeva departe si 1 se raspunde numaidecat cu ingrijorare; manzul
ramas in urma alearga voiniceste cu coama lui mica infoiata"; nimic nu-i SCapa
scriitorului: manzul "bate pe loc si zvarle din copitele lui mici cat pumnul de
copil™.

Secerisul isi are regulile lui, ca si plecarea de acasa; momentul inceperii
seceratului intarzie: stau in fata locului si se uita peste intinderea lui, se intorc
spre soare, Tnvartesc secerile Tn maini, copiii se ceartd pe seceri s.a. In acest
moment de asteptare, cel mai harnic dintre copii va masura cu pasul "stantiilc",
partile de loc pe care va trebui sa le duca fiecare la capat; tatal leaga snopii si-i
asaza in cldi; "cel mai vrednic dintre copii Incepe sd taie spicele i sa arunce

manunchiurile in urma, - e semnul ca secerisul a inceput".



Intinderile mari, nesfirsite ale cAmpiei sunt spatiul propice firii lui
Moromete, de aceea el "n-avea de ce sa nu fie ca totdeauna el insusi, adica
nepasator fatd de ceea ce se aduna in urma lui, uitdnd de toate si pierzandu-Se pe
miriste in contemplari nesfarsite". Cu pasi rari, calca, calca chibzuit, sa nu se
intepe in miriste, se uita in sus, cu mana la frunte, vorbea singur, se oprea, se
apleca. "Toate traduc dinamica interioard a personajului, ca placere a placerii de
a se cufunda in sine, pierzandu-se in spatiul cosmic", observa Andreea Vladescu.

In bucuria si sub influenta bineficitoare a campiei, omul isi regiseste
echilibrul, o buna dispozitie universald, cosmica ii cuprinde spiritul. Mai mult ca
oricand, umorul si placerea comunicarii se revarsa din launtrul lui Moromete. Cu
aluzii rautacioase bine ascunse si stipanite (scena cu fasolea din tigaie, cand,
dupa ce s-a fript, ii da o lectie lui Paraschiv, care era lacom, lasandu- | sa se friga
si el. Moromete simuleazd ingrijorarea: - "Na, Paraschive, bea apa. Te-a ars rau?
Eu credeam ci e rece, marturisi el naiv ).

Fascinatia pe care o exercitd cdmpul asupra omului, senzatia de bine, de
tithnd, bucuria linistitd ce patrunde in toata fiinta lui, in timpul secerigului, "tine
parca de o alta ordine a lucrurilor, mai fericita. Deliciile odihnei la cdmp se pot
rafina la Marin Preda pand la beatitudine. Campul ofera in mai multe dati
imagini ce se pot subsuma unei teme a paradisului™. 4

Economia verbala supravegheata, simplitatea si claritatea expresiei, lipsa
detaliilor de prisos si a podoabelor stilistice; utilizarea prezentului indicativ si a
reflexivului dinamic prin care se actualizeaza actiunea si se precizeaza in timp,
devenind vie, subliniaza participarea intensd a autorului; prezenta verbelor
impersonale (reflexive - ,,nu se stie"), precum si a substantivului omul, oamenii

(de remarcat articolul hotarat) - in prima parte ,,sustine caracterul de ritual

stravechi al secerisului, in care campia devine un arhetip, iar omul traieste clipe

inaltatoare de purificare si inocenta prin patrunderea in insasi intimitatea naturii.
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O pagina splendidd de descriere a naturii in prefacerea ei continud gasim
si In volumul al doilea, tot la seceris, cand mijea de ziua. Soarele iesea
"implacabil si triumfator", cu "tasnirea de foc a razelor lui", gasindu-i pe oameni

"gata aplecati la radacina spicelor”... (vol. 11, Partea a cincea. cap. 1).

§3. ILIE MOROMETE, SIMBOL AL CREDINTEI IN
VIABILITATEA CULTURII POPULARE

Morometii este o epopee in care eroul ei duce o luptd eroica pentru a-si
apara integritatea. Vechile valori morale si spirituale taranesti sunt amenintate,
destinul lui Ilie Moromete este modificat esential si tragic, devenind destinul
civilizatiei taranesti aflate Tn cumpana vremurilor. Critica literard a subliniat ca
noua viziune asupra lumii rurale, modernizarea expresiei epice in Morometii sta
in primul rind in adancimea psihologica, in meditatia lucida asupra vietii, asupra
timpului, asupra istoriei. Vazut ca un roman polemic (replicd la Ion al lui
Rebreanu), scriitorul descopera complicatiile necunoscute ale sufletului rural, un
fel particular de a gandi al taranului, fara dorinta de imbogatire. Criticul Mihai
Ungheanu apreciaza ca literatura lui Marin Preda, unitatea ei artistica se definesc
mult mai bine prin contrastul cu proza lui Liviu Rebreanu. Spre deosebire de
lon, care e lacom de pamant, instinctual, Ilie Moromete. rational, vrea sa-si
pastreze ce are, lotul de care se leaga linistea si echilibrul sdu interior, libertatea
de a gandi, placerea vorbei si a contemplatiei (a cerului, a soselei, a soarelui, a
campiei, a oamenilor etc),

Iliec Moromete nu seamana cu nici un alt prototip literar. Modelul de la
care a plecat in conturarea personajului sau a fost tatal scriitorului, dupa cum
marturiseste acesta: "Scriind, totdeauna am admirat ceva, o creatie preexistenta,
care mi-a fermecat nu numai copilaria, ci si maturitatea. Eroul preferat,
Moromete, care a existat in realitate, a fost tatal meu. Acest sentiment a ramas
stabil si profund pentru toata viata".

Contingent '911 (facuse primul Razboi Mondial), llie Moromete se alia



intre "tinerete si batranete, cAnd numai nenorociri sau bucurii mari mai pot
schimba firea cuiva". Era stiut cd Moromete are pliacerea vorbei cum o are
taranul acestei epoci. Petrecea seri lungi cu prietenul sau Cocosila, discutand
politica sau ascultandu-1 pe Niculae care citea din carti. Adunarile din Poiana lui
locan de duminica nu erau "prea reusite daca lipseau Moromete si Cocosila".

Lumea lui Moromete este fieraria lui Iocan, a lui Cocosild si Dumitru lui
Nae, a bucuriei, dar si a maniei lui Tugurlan, locul unde este timp pentru
contemplatie, pentru placerea vorbei, deci a sufletului. Ilie Moromete manifesta
0 atitudine filosofica deosebitd de cea sadoveniand traditional-tdraneasca.
"Cunoasterii si asimilarii pasive a lumii de tip sadovenian (limitata la decodarea
in spiritul normelor ancestrale a cosmicului), personajul predian le opune o
atitudine constructiva. In realitatea inconjurdtoare el cauta sensuri si stabileste
relatii (...). Lirismul grav in care Sadoveanu isi invaluie personajul - scos de sub
imperiul timpului si al spatiului, ca exponent al unor valori general -umane -
contrasteaza puternic cu comedia tragicd pe care o joaca eroul lui Preda"
subliniazi Andreea Vladescu® .

Placerea vorbei care-1 stapanea pe Moromete stirnea mania Catrinei, care-
1 certa: "Esti mort dupd sedere si dupa tutun... lovi-0-ar moartea de vorba, de
care nu te mai saturi!".

Pentru ca apoi stirile, gandurile si fraimantarile llie sa le rosteasca cu voce
tare, retras undeva prin gradind sau prin spatele casei, sa vorbeasca singur
(slanoaga, prispa, gradina sunt spatii predilecte ale sale).

Inteligenta ascutita, ironia, spiritul jucdus cu care priveste lumea
dinlduntrul sdu, bucuria de a vedea lumea ca spectacol, logica lui interioara
individualizeaza personajul. El 1si construieste o lume a sa, interioara, pe temeiul
unor valori morale traditionale, taranesti, avand o logicd proprie care 1i asigura
echilibrul sufletesc si seninatatea. Se poate vorbi de doua realitati pe care le
traieste eroul: cea interioara, construitd - subiectiva si cea exterioara-reala,

preexistenta - obiectiva (Balosu, Cocosila, Tugurlan s.a.m.d.)

Vladescu, Andreea, op. cit., p. 37.



Inci de la inceputul romanului se observd contrastul dintre aceste doui
realitdti, automistificarea eroului, tendinta lui de eludare a realului; scena dintre
Ilie Moromete si vecinul sdu Balosu, episodul in care Jupuitu vine sa- i ceara
"“fonciirea", adunarile din poiana lui Iocan, scena Cinei s.a.

"Suceala" firii lui Moromete, cum spunea Canina, reactiile lui, altele
decat cele obisnuite, rod al firii lui contemplative si reflexive, ironia fata de altii,
alcatuiesc universul sdu interior, personalitatea lui inconfundabila.

Este Tn firea lui Moromete o anumita candoare ramasa din copilarie in
strafundurile fiintei sale, care se dezvaluie cu greu, pe care si-o apara fata de

duritatea vietii, refuzand sa iasa din lumea lui. Tot amandnd, el isi prelungeste

iluzia ci poate trai in afara evenimentelor! Poate trai numai in cadrul culturii

sale.

O find si ascutitd observatie psihologica se dezvaluie in elemente
exterioare (gesturi, vorbe, priviri, taceri) In numeroase scene. Dar mai ales,
fascinatia pe care o exercita, forta personajului stau Tn cuvant, in capacitatea de

utilizare, duplicitara a acestuia: dialogul conventional cu cei din jurul sdu si

monologul interior. Numeroase scene ilustreazd miscarea interioara a lui

Moromete: cea care descrie reactia lui Moromete cand a aflat ca Paraschiv si
Nila "s-au inteles" sa fuga la Bucuresti; scena pranzului, de la sfarsitul cartii,
scena ploii s.a. Deznddejdea, amaraciunea si neputinta lui se dezlantuie violent
impotriva fiilor rebeli, dar si Tmpotriva lui insusi. Parasit de copii, care fug atrasi
de mirajul orasului, macinat de disensiunile familiei si de vremurile nesigure,
care-l asalteaza, el simte ca timpul 1i e potrivnic si lumea a devenit o
capcana.

Evenimentele se precipita,timpul se comprima ;Birica este dat in judecata
de socrul sdu,Aristide cere sprijinul legionarilor,Tugurlan este arestat ca sarise
la bataie, Moromete este asaltat de perceptori. Toate se vor repercuta asupra
fiinte1 sale: “nu mai este vazut stand ceasuri intregi pe prispa sau la drum pe
stinoagd. Nu mai raspunde cu chef de vorba la salut. Nu mai fu auzit
povestind”. Deci nu mai este el, fiind intr-o criza in plan moral. El raméane

neimpacat



cu gandul ca| rosturile tardnesti trebuie schimbate. Trei ani mai tarziu, izbucnea

cel de-al doilea Razboi Mondial. Romanul se incheie rotund, infirmand cele
spuse la inceputul sau: "Timpul nu mai avea rabdare". Normele de viata la care
tinea Ilie cel mai mult - autoritatea familiala si integritatea ei, pamantul si codul
traditional al satului — sunt zdruncinate din temelii: familia se destrama, o parte
din pamant sl locul din spatele casei le vinde lui Bélosu; el insusi se instraineaza
din ce in ce de ai sai, razboiul bate la usa, aducand cu sine schimbari de
structurd, fundamentale, in viata satului romanesc traditional. Asistam la
procesul de demitizare a eroului. Din Moromete de altadata, cunoscut de ceilalti,
ramase "doar capul lui de huma arsa, facut odata de Din Vasilescu si care acum
privea insingurat de pe polita fierdriei lui locan la adunarile care Inca mai aveau

loc in poiana... Personajul central al romanului traverseaza drama taranului legat

de randuielile vechi ale satului, infrant de o istorie ostila, el ,.simbolizeaza lumea
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taraneasca in valorile ei durabile", subliniaza Eugen Simion.

Volumul al doilea al romanului Morometii a aparut in 1967 (mai intai in
Viata romaneascd), dupa mai bine de zece ani de la primul (intre timp prozatorul
experimentase si alte forme epice, moderne; Risipitorii si povestirea Friguri).

Morometii II, alcatuit din cinci parti (partea intai - 23 de capitole, partea a
doua - 20, partea a treia - 22, a patra - 12 si partea a cincea - 13 capitole),
revizuit de cateva ori, constituie un tot unitar cu primul volum, cartea
continuand istoria familiei Moromete si a satului dupa rdzboi. In centrul
romanului nu se mai afla de asta data satul traditional si nici Ilie Moromete, care
ramane neclintit in lumea lui. Scriitorul se desprinde greu de eroul sau din
primul volum, semnificativa fiind in acest sens fintrebarea cu care incepe
romanul: "Celi care 1l dusmaneau sau stateau cu ochii pe el se potolira sau uitard
ca si cand l-ar fi iertat sau l-ar fi dispretuit. Ce putea sa insemne asta?"

Capitolele de inceput, apasat estetice, explicative, cu topica voit

* Si mion. Eugen. Scriitori romani de azi. - Bucuresti: Editura Cartea Roméneasca. 1974. p. 270.



Obstructionatd® pregitesc intrarea in problematica noud a satului, profund

implicat Tn prefaceri tragice. Vazut insa ca romanul esecului unei familii (Cornel

IJngureanu) el continua sa aiba in centrul siu pe Ilie Moromete, ca exponent al

vechiului sat. El nu mai domina asezarea, ca altadata, ci numai un grup restrans

de Yfosti, liberali" (Costache al Joachii, Nae Cismaru, Matei Dimir si Giugudel),
privind schimbarile satului cu ironie, cu superioritatea celui care reprezenta
traditia, dar si cu dureroasd neputintd. Aldturi de batranul Moromete se
contureaza tot mai mult Niculae, fiul sau, dar fara stralucirea si complexitatea
tatdlui. Prin Niculae, romancierul semnaleaza schimbarile ce se produsesera cu
Ilic Moromete, intrat intr-o zona de umbra, coplesit de evenimente: "Cu tatal sau
se intdmpla ceva. Nu se mai putea vorbi cu el, spuneai una si el asculta si ai fi
zis ca intelegea, dar raspunsul lui venea din alta parte".

Timpul istoric triit se pare ci se repercuteazi asupra tuturor.*® Aflim, din

primele pagini, ca pana si Guica suferise schimbari: "ardta tacutd, nu 1 se mai
auzea deloc gura prin fata casei", muri parasita in bordeiul ei si fu dusa la cimitir
de Parizianu..

Niculae nu se mai ducea nici el la scoala, desi Catrina vanduse si ea un
pogon din pamantul ei, totul .se opri cand trebuia sa treaca pe al patrulea an.
Moromete Ti spuse cd s-a terminat cu "studiile", s stea acasa si "sd pund mana
pe sapa, cd n-avea nici un beneficiu" de pe urma invataturii fiului.

Iliec Moromete devenise deodata intreprinzator (de cand 1l oprise pe
Niculae de la scoald, an in care Incepuse si razboiul), tot timpul umbla eu caruta
si cu caili de la munte la baltd, cu altii mai tineri, cu sdniile incarcate cu
porumb, gata si plece si le vandd "in creierul Carpatilor, la mocani. Se
intorceau "cu purcei mici pe care 11 vindeau in sat, cu sitd de invelit acoperisurile
si cu butoaie cu tuica. Cuvantul folosit de el acum era beneficiu, in loc de
castig".

Baietii de la Bucuresti trimit acasa .scrisori (cu fotografie) cu amanunte

despre viata lor. Paraschiv nu mai lucra la ucebe. trecuse la setebe (se simte

* Ibidem.

“popescu M., op.cit.. p. 92.



ironia scriitorului fatd de noul limbaj) si era sudor autogen. Nild era portar la un
bloc, in plin centrul Bucurestiului. Achim era singurul care reusise totusi in
comert, tinea pe Calea Colentina un "Consum alimentar .

Tn ultimul an, Moromete cumpirase un pogon de pimant si se spunea ci
mai avea bani de unul, deci se reficuse economic. Dupd primirea scrisorii cu
fotografia, el pleca cu baiatul lui Parizianu la Bucuresti si-si cauta feciorii.
Moromete le propune sa se intoarcd acasa, pentru c¢d "nu face sa traiesti printre
oameni straini care nu te cunosc de cand erai mic, cum te cunosc cei din satul
tau si te jucai prin tirana cu ei...

Este ultima incercare, disperata si nereusitd, a lut Moromete de a-si aduce
baietii acasa, izvorata din dragostea lui dureroasa pentru copii, din amaraciunea
provocata de casa risipita, familia, unitatea ei fiind sensul vietii sale. Fiii sdi nu
vazura 1nsa, dupa scurta tacere care se asternu Tn odaia strdmtd si mizera in care
stateau, cum pe chipul incordat "ca de lemn" al lui Moromete "se rostogolird
broboane de sudoare". Dar la refuzul lor, cuvintele lui sunt scurte si hotarate:
»Mi-am luat mana de pe voi. Mana mea asupra voastra nu mai exists .

Inima lui frantd de amaraciune rdmase nsd mereu invaluitd de o dragoste
profunda pentru baieti si de o impresionantd sperantd caci, spune prozatorul, "se
dovedi apoi, Tn anii care urmara, ca el pastra mereu acea usa deschisd in urma
lui, doar-doar se vor intoarce baietii Iui acasa". Cei trei insa erau dusi pentru
totdeauna.

Dizolvarea familiei continud prin moartea lui Nild in lupta de la Cotul
Donului (incepuse razboiul la granita noastrd de la rdsarit), anuntatd de
"scrisoarea neagra". Lovitura primita de catre tatd e semnalatd simplu si grav:
"Moromete ramase nemiscat in pridvor, cu hartia In mana, paralizat parca de
miscarea nevazuta a aripilor mortii care se oprisera si deasupra casei lui”.

Paraschiv va sfarsi lent de o boald de piept, muncind sa-si ridice o casa,
numai Achim se va descurca.

Moromete se simtea acum incoltit de ceva nemilos. Afland de planurile

sotului si de discutia acestuia cu fiii sai, Catrina, indeosebi, e cuprinsa de o ura



oarba impotriva bdrbatului. Cuvintele "ma duc la ailaltd in vale" (Alboaica
incepurd sa se auda tot mai des si amenintator in gura femeii. Ea 1l paraseste, la
batranete, acuzandu-1 pe Moromete ca nu l-a lasat pe Niculae mai departe la
scoald si n-are grija de cele doua fete, Tita si Ilinca (sa le inzestreze).

Pentru a scapa de agresivitatea verbala a Catrinei, Moromete se preface
bolnav, ,,cade la pat” nu vrea sa mai manance, hotarand sa moara. Dar redevine
el insusi, punand mana pe par, gonind-o pe Catrina, pentru a pune capat anarhiei
familiale.

Moromete ramane doar cu fata cea mica, Ilinca, si cu noii sai prieteni.
Pentru o vreme 11 revine placerea de a medita, chiar de a discuta politica, de a
ironiza, intdlnindu-se cu fostii liberali in pridvorul casei, momente lipsite totusi
de farmecul intalnirilor din poiana lui locan, cu toate ca, incet, "ca dintr-0
boald", Moromete 1si revenise. Arata iarasi senin §i se uita ceasuri intregi pe
drum, exact "ca pe vremuri*. lronia lui se indreapta acum catre Bild. Moromete
il ironizeaza in felul lui specific: ........ Pai Bila tine cu Uniunea Sovietica, nu
stiati?"

In comparatie cu volumul intai, apare in prim plan o ,lume rurald a

straturilor de la fund"*’

. Taranii autentici nu sunt nici Bild, nici Plotoaga, nici
Isosica, veniti de aiurea si pripasiti in Silistea Gumesti (spre exemplu, Adam
Fantdna - un lipovean ratacit de ai lui, venit de prin Balti, Mantarosie -
moldovean de prin Husi, alungat de seceta si intrat slugd la cineva), rdiman
straini de sat. Ei sunt falsi tarani, fara codul spiritual al plugarului adevarat,
insusit prin traditie. De aceea isi asumad comportamente ale vremii (dominate de
politic); rostirea de lozinci, intrigi pentru obtinereca de avantaje - "S-ar fi zis,
vazand ce oameni ieseau acum la iveald, ca un sat parca nu era o asezare de cel
mult doud mii de case adunate Intr-o vale a unui rau si ascunse sub salcami, ci o
groapd fara fund din care nu mai incetau sa iasd atitia necunoscuti. Cine erau
toti acestia?"

De aceea Moromete nici nu este prea afectat de scoaterea lui Niculae din

“Popeseu. M.. op.cit.,., p. 89,



functia de activist, pentru ca "n-avea el ce sa caute cot la cot cu toti neispravitii"
(alde Bila, Zdroncan si ceilalti).
Conflictul dintre Moromete si fiii sai trece in planul al doilea, problemele

colectivitdtii rurale trec in primul plan. Ne aflim in perioada anilor 50, cand

.satul traditional e traumatizat, zguduit din temelii de istorie. Doud evenimente

importante asalteazd viata satului: reforma agrara din 1945 si inceputul
colectivizarii agriculturii In 1949. Problema strangerii cotelor si predarea lor
catre stat, a infiintarii formelor colective de munca aduce si o altd faund umana:
activisti de la "raion", "regionald", o lume nona, probleme politice noi, realitati
noi pe care lc traieste satul. Niculae, devenit activist de partid, vine in sat si tine
un discurs despre reforma agrara, despre vanzarea cerealelor la pret oficial si cat pe
ce sd fie batut. Este trimis de la raion sd supravegheze secerisul si predarea
cotelor catre stat (secerisul si treieratul ocupd un spatiu larg, cateva capitole,
Tncepand cu Partea a treia, cap. |, simetrie cu primul volum). E o incercare, prin
acest ritual agrar, de a reveni la ideea de supravietuire prin cultura traditionala.

O serie de episoade epice nareaza realist noile infruntdri: conflictul iscat
pe aria de la Cotigeoaia pentru ca se interzicea de la "baza de receptie" primirea
graului cu "corpuri striine’ e prezentat cu atentd observatic psihologica.
Dobrescu, zis Bila, loveste cu "goga" pe taranul Nae Marinescu, in timp ce
acesta descarca din carutd grau treierat: Nae Cismaru indeamna oamenii sd fuga
de pe arie; Mantarosie gaseste in casa lui Gheorghe, ginerele lui Trafulica, cinci-
sase Incarcatoare de pistol-mitralierd. Gheorghe, incoltit si speriat de cei care
strangeau cotele, fuge spre rdu si se ineacd, episod dramatic, o magistrala
ilustrare a fragilitatii sufletului rural cuprins de panica®.

Niculae e provocat mereu de Ilie Moromete la discutii, privind innoirile
satului, dimineata asezandu-se langa patul fiului, ca un copil cuminte, astepta sa
Se trezeasca, sa vorbeasca si sa mai afle... Dar Niculae vorbeste o limba, "noua",

pe care Moromete o ascultd, o intelege sau nu: despre "umanism", despre "noua

religie", despre cdutarea "eului sau, despre satul "vechi", si intentia lui de a face

“®piru. Al..Istoria literaturii romane de la inceput pana azi, Bucuresti, Editura Univers.1981,p-510



unul "nou”. Logica impecabila a lui Moromete si scepticismul sau se confrunta
cu perspectiva deformata, dogmatica a lui Niculae. Dialogul tata-fiu nu este
posibil Tn realitate, ci are loc in monologurilc interioare (pentru batranul
Moromete) si in vis (pentru Niculae), intrebarile lui Moromete ilustreaza
confruntarea intre doud moduri de a concepe viata, pentru ca, justificd batranul,
dupa ce sa terminat razboiul, pe Niculae "il prinsese vantul asta..." Discutiile
interminabile dintre ei arata o minte lucida si bun simt; Pai, cum domnule, sa
suprimi dumneata comertul liber?!" izbucnea Moromete, cand Niculae inca
dormea dimineata. Sau: "cum sd guvernezi fird opozitie?, "cum si dai
porumbul de bunavoie statului, asta ar fi culmea si vina ei, sa vedem, o sa-l ia cu
forta ?(,-) Si au venit, da' in anul urmator..."

Una din paginile cele mai relevante pentru gandirea lui Ilie Moromete, dar
si pentru capacitatea de adancire psihologica, se afla in Partea a patra, Capitolul
al doilea. Este scena ploii (devenita antologica), cand Moromete o luase spre
gradind, udat pana la piele de picaturi "ce se uneau si formau mari gramezi de
lichid care inecau totul si sfasiau cerul".

La cei saizeci de ani ai sai, Moromete se afla inca sub socul razvratirii
celor trei fugari la Bucuresti (Paraschiv, Achim, Nild) si a certei dintre cele doud
fete - Tita si Ilinca - pentru pamantul pe care-l doreau de zestre; Niculae intrase
Tn munca de partid, iar Catrina plecase de acasa. Toate acestea ii reveneau acum
in minte sub potopul ce se declansase. Sub ploaia torentiala, drama lui
Moromete capdta dimensiuni cosmice.

Ploaia ii dd vigoarea de altidatd, puterea de a-si analiza in liniste
gandurile, rostul vietii lui de pana atunci, legaturile lui cu oamenii, dar mai ales
cu ai sdi (cu copiii, in special cu Paraschiv, Achim, Nild, rand ramasa nevinde-
cata - dintr-un simt al paternitatii ranite). Copiii inseamna, in scrisul lui Marin
Preda, principalul element care asigura unitatea si stabilitatea familiei.
Moromete este astfel sublimarea ideii de tata, dupa parerea lui Al. Piru.

Cu inversunare, puse mana pe furca de lemn si indrepta sura, mirandu-se

"cum de-i scapasera astfel de burti si goluri prin care apa putea patrunde si



mucegal paiele”.

Analiza interioara da fortd si maretie personajului, asistdim de fapt la un
dialog interior (nu se stie cu cine vorbea, s-ar fi zis ca vorbea mai departe
feciorilor, lui Nila care nu mai era, sau lui Achim... Dar cui se adresa el
acum?"), care devine monolog interior. Jocul gandurilor lui Moromete, logica
lui stransd indica o personalitate puternica, distinctd, pentru care libertatea
individuala, dreptul sau la linistea interioarda si simtul proprietatii trebuie sa
existe mai presus de orice, pentru c¢d "daca o sd ajungi sa nu mai ai nici casa ta, o
sd fie vai de capul tdu (...) fiindcd tu aci mai bine ca nimeni altul poti sa te
aranesti si sa ai grija de vita si de casa, in timp ce pe mainile altuia o sa alergi ca
un nenorocit cu caciula in mana pentru orice fleac (...).. Si o sa ti se para ca ti se
face o mare cinste daca o sa primesti cu chiu, cu vai, ceea ce ti Se cuvine de
drept, adica rodul muncii tale..."

Pentru ca, in conceptia lui Moromete, omul e dator pana in clipa din urma
"sa tina la rostul lui, chit ca rostul asta cine stie ce s-0 alege de el!"

Monologul sau interior aratd efortul permanent al lui Moromete de a
intelege lumea, schimbarile atat de violente in viata satului. Vorbind nu se stie
cu cine, el Intreaba, analizeaza, raspunde. Moromete isi suceste pe toate partile
framantdrile proprii legate de soarta lor, taranilor, conchizand cu amaraciune

amestecatd cu mild "ce-o sd mananci, ma tampitule?”. Aparandu-si libertatea

interioara, principiile modului sau de viata traditional, Moromete polemizeaza

cu "noua religie" a lui Niculae, nezdruncinat in convingerile sale: "Ca vii tu si-

mi spui ¢d noi suntem ultimii tarani de pe lume si ca trebuie sa disparem... Si de
ce crezi ca n-ai fi tu ultimul prost de pe lume si ca mai degraba tu ar trebui sa
dispari, nu eu?...”

Gandurile se Intorc apoi spre viata sa: "tot am facut ceva, am crescut sase
copii si le-am tinut pamantul pand in momentul de fata - ca n-au vrut sa-|
munceasca."

Asociatiile de idei, discontinuitatea gandurilor, memoria involuntara

largesc cadrul meditatiei si asigurd caracterul complex al acesteia.



Prozatorul multiplicd unghiurile narative: autorul, monologul
personajului, stilul indirect liber. Hotararea indarjita cu care sapa, grija pentru a
salva de ploaie niste biete paie ascund, de fapt, zdruncinarea intregii sale fiinte
din launtrul ei. Este singur si sfasiat, cu sufletul pustiit, coplesit de o realitate
vicleana si nemiloasa, care 1i este straind si pe care o respinge.

Dar ploaia 1i regenereaza fortele interioare. Privind la santul facut in
ploaie, Moromete ramane in contemplare: "Apa se scurgea la vale cantand si de
sus continua sd toarne fara oprire. Moromete ridica fruntea si se uitd si ceea ce
vazu 1l facu sa-si dea palaria pe ceafa de admiratie..."

Desprins de toate, Moromete "parca nici n-auzea §i zadarnic fata se
apropie si il trase de mana din ploaie".

Dramatismul monologului interior se adéanceste prin numeroase
interogatii,exclamatii,pauze.

Nimic nu-I clinteste pe Ilie Moromete din lumea lui, a satului arhaic. Dar
el nu mai e implicat, ci priveste indiferent la ceea ce se intdmpla in jur.
Autoritatea lui scade, oamenii nu-l mai asculta ca altadata; "il vezi cum 1i ia
altul vorba din gura, fara nici un respect si el lasa fruntea in jos, si nu zice
nimic" (observa Niculae). Nici Niculae nu-1 intelege, condamnandu-i, fara mila,
trufia superba: "crede cd el (Moromete) e centrul universului si cum le aranja el,
asa e bine, toata lumea trebuie sa-1 asculte™,

Ruptura dintre tata si fiu se produce acum.

Volumul al doilea este "cartea insingurarii batranului sef al clanului si
cartea mortii sale".*® Marea infrangere a lui llie Moromete este nsingurarea, dar
mai ales instrainarea de sine insusi. Criza lui Moromete atinge dimensiunile
tragicului. Tragedia culturii populare.

Alte episoade epice se opresc asupra masinatiilor folosite in lupta pentru
interese economice sau politice, in care sunt implicati Ilie Tabargel, zis Isosica,
presedintele sfatului, Plotoaga, Bild. Destituit din functia de activist pentru cele

intdmplate la Cotigeoaia, Niculae isi va continua studiile, sfatuit de prietenul

*Ungureanu. Cornel, op. cit., p. 239



sau, notarul, ajuns intr-o mare functie de partid la Bucuresti, si va ajunge inginer
horticultor. Tn sat s-a ficut gospodarie colectivi, iar Moromete, pentru a nu-i
face rau lui Niculae se inscrie si el, mai ales cand auzi ca se va discuta si despre
originea lui Niculae, ca "tac-sdau face agitatie in sat impotrivii regimului".
Aristide pleaca la Bucuresti (deschide un restaurant), Tugurlan si el este dus, nu
se stie pe unde...

Ultimele capitole ale cartii nareaza moartea lui Ilie Moromete, ajuns la
aproape 80 de ani. Chipul batranului, aurcolat de lumina, este conturat prin
relatarea Ilincdi. Imputinat la trup, avea slibiciunea de a ritici in nestire, cu
ciomagul in mand, pe langa garduri, pe camp. Ultima oara a fost adus de nepot
cu roaba acasa. Cazut la pat, prin vorbele adresate doctorului, el exprima crezul
vietii sale, in care a rdmas neclintit: "Domnule,... eu totdeauna am dus o viata
independenta". Prin aceastd valoare morald supremd, Moromete este un
invingator, lucru de care este constient. De fapt, dupa cum spune Insusi Marin
Preda, "tragedia lui Moromete nu provine din inadaptare, inadaptarea a declansat
insd criza unei congtiinte care nu se mai regdseste, pentru cd Intrebarea
fundamentald pe care si-o pune la batranete, cand traieste toate aceste schimbari,
este de ce se Intampla ceea ce se Intdmpla, orice ai face".

Drama lui Moromete se adanceste si ia proportii de neliniste existentiala,
inscriindu-se astfel prozei moderne. Moartea eroului semnifica disparitia unei
civilizatii strivechi . Taranul autentic, traditional, moare prin llie Moromete, el
este "cel din urma tiran", observa Nicolae Manolcscu.”

Ca personaj literar, llie Moromete este o aparitie ineditd, cu o
personalitate distincta, cel mai complex tip de taran din literatura romana, un
arhetip.

lar prin llie Moromete, scriitorul descoperda alt sat, privit din alta
perspectiva, "intuieste natura reflexiva a lumii rurale", subliniaza Eugen Simion.

Niculae este al doilea personaj reflector al romanului (in primul volum,

%popscu. M. Marin Preda. comentarii. Bucuresti: Editura Recif,1995. p. 100.

> Manolescu,N. Arca lui Noe. Eseu despre romanul romanesc Vol. I. - Bucuresti: Minerva. 1980. p. 301.



reflector fusese Ilie Moromete), erou "a carui copilarie era a mea", dupa cum
marturiseste autorul.

Dorinta cea mai fierbinte a copilului era de a merge la Tnvatiturd mai
departe, renuntdnd la pdmant in favoarea surorilor lui. Suferinta lui, la moartea
neasteptata a cumnatului sau, Sandu, e zguduitoare, parandu-i-se ca ceva in lume
nu mai era la fel. Revolta lui ¢ seninul unei crize adolescentine, a intrebarilor
fundamentale: "De ce ne mai nastem, parinte, daca trebuie sa murim?".

Observand cd Niculae se instrdineaza de el, si cu un sentiment de
culpabilitate mai vechi fatd de copil (incd de la serbarea scolard, cand baiatul
fusese premiat), Moromete incearca sa-si recastige fiul, ocrotindu-l cu muncile,
stiind ca "era suficient sa-i dai cartea Tn mana ca sa faci din el un miel", fiindca
Niculae n-a vadit niciodata calitatile unui taran.

Daca Ilie Moromete este un personaj exponential, prin filosofia sa de

viata, .simbol al satului romanesc traditional, cu etica lui straveche. Niculae este

in formare. El traieste vremuri necristalizate, tulburi, fiind implicat intr-o lume
ce abia se naste. Monologurile lui exprima, de aceea, incertitudini, sunt
rezultatul unor lungi insomnii, el este un suflet "nesigur si nesedimentat" >
Umbra tatdlui ii apare in vis, ca un repros, iar Niculae e cuprins de remuscari,
simtindu-i, prea tarziu, lipsa: "Tatd, ma auzi? Nu mai vrei sd stai cu mine de
vorba? Sunt eu, Niculae, mamei 1 te arati $i mie nu. De ce? Nu mai ai nimic sa-
mi spui?" (Partea a cincea, cap. XII). Tanarul crede ca omul are nevoie de "o
noua religie a binelui si a raului", declarandu-se "primul apostol al noii religii”,
fara argumente convingatoare, pentru ca si el este in cautare, intr-un univers
instabil.

Celelalte personaje se individualizeaza si ele, fie prin propriile atitudini,
fie Tn raport cu celelalte. Astfel, Catrina apare la Tnceput, in scena sosirii de la
camp si a cinei, coplesitd de treburile gospodaresti, slujindu-si barbatul si
ingrijind copiii. Ea reprezinta forta activa, concreta, iar Moromete, pe cea pasiva

a contemplatiei (Andreea Vladescu). Ura ei impotriva barbatului incapabil de a

%2 Manolescu, N.. idem.



se adapta noilor realitati devine devastatoare si degradanta, anulandu-i n
intregime feminitatea.

Tita si llinca, fete la varsta infloririi, in prag de maritis, se dovedesc rebele
cand lupta pentru obtinerea zestrei. Cei trei frati - Paraschiv, Achim si Nilad
(neindividualizati, apar ca triadd) - sunt razvratitii, cei care tulburd viata de
familie, frustrati si instrdinati de sat si de valorile lui traditionale. In
invdlmaseala si nesiguranta vremurilor; in schimbare, ei doresc sa traiasca
independenti, sd scape cat mai repede de autoritatea tatdlui, 1dsdndu-se atrasi de
mirajul orasului.

Cuplul Birica - Polina reediteaza, in parte, destinul cuplului lon - Ana,
Polina fiind construita polemic fata de Ana (din romanul lui Rebreanu).

Tugurlan, spirit rebel, un Moromete nemultumit pe toatd lumea, se
apropie de structura morometiand prin trairea interioara, prin intrebarile pe care
si le pune privind sensul existentei sale: ,,Dar la urma urmei cine sunt eu?"

Marin Preda dovedeste o arta literara complexa, in care fluxul epic da o
senzatie coplesitoare de viata, in care detaliul semnificativ este prezent in scene
cu valoare simbolicd, relevand vocatia narativa a autorului. Tehnica naratiunii se
apropie de cea a prozatorilor moderni (Hemingway, Faulkner si Caldwel).
Romancierul descopera complicatiile necunoscute ale sufletului rural, un univers
luminat de ratiune.

Morometii se remarca prin realismul viziunii, prin observatia rece, intr-un
stil analitic dar si epic, intr-o sinteza originala. Scriitorul exceleaza in oralitate,
incarcata de subtila ironie (care uneori ia forma zeflemelei), impletind stilul direct
cu stilul indirect; specifica maiestriei lui Marin Preda este prezenta stilului indirect
liber, asigurdnd profunzime trdirilor omenesti. Se remarca o reald abilitate in
folosirea timpurilor verbale, care amplificd perspectiva narativa. Viziunea
scenica, folosirea dialogului si a monologului (structurd predominant dramatica),
simtul comic si tragic, adanca observatie psihologica contureazd un mare
prozator, original si modern. Ca si Rebreanu, Marin Preda respinge scrisul

"frumos", preferand expresia exacta, limpezimea stilului i concizia, asezand pe



primul plan continutul, exprimat intr-un limbaj “care fard sa renunte la geniul
national al expresiei, sa rimana totusi comunicabil si dupa traducere, in drumul

spre universalitate ,,>

preda. M- Imposibila ntoarcere .- Beuresti: Editura Cartea Roméaneasca.,1971,p. 190



CAPITOLUL II

CREATIA SI DEMNITATEA SCRISULUI IN VIZIUNEA LUI M. PREDA

81. Mitul implinirii prin filozofia culturii Tn

romanul ,,Cel mai iubit dintre pamanteni"

Ultimul si cel mai vast roman al lui Marin Preda, aparut in 1980, definit de
critica literara drept roman "totalnl, romanul "unui destin, care asuma o istorie, ro-
manul unei istorii care traieste printr-un destin, roman “complet, comunicand
sentimentul imbratisdrii atotcuprinzitoare a vietii"’ expresic a complexitatii
viziunii autorului este o proza realista, moderna.

Structurat n trei volume (vol. | - patru parti, vol. Il - trei parti, vol. lll - trei
parti), Cei mai iubit dintre pamanteni, roman al unei epoci (1940 - 1960) si al unui
destin individual, o confesiune, eroul fiind martor si narator, este scris la persoana
intai, semn distinctiv al autenticitatii. Prin natura si prin structura sa, romanul
interogheaza insistent omul, exploreazd statutul ontologic al fiintei si isi asuma
raspunderea la motivele existentei.’

Romanul este construit pe mitul fericirii prin iubire, al implinirii prin iubire.
mit etern uman, aspiratie ilustratd (dureros si ironic) de insusi titlul romanului,
iubirea fiind, in conceptia autorului, ratiunea decisiva a existentei, si pe mitul
implinirii prin cultura.

Aflat in inchisoare, cu gandul la o posibild condamnare pe viata (deci intr-o
situatie-limitd), pentru o faptd pe care o aflaim abia la sfarsitul cartii, eroul isi
povesteste viata, la cererea avocatului, in vederea pregatirii apardrii acestuia:
"Prietenul meu. fostul judecator, m-a sfatuit sa scriu pe larg, cum s-au petrecut
lucrurile, si sa-i dau lui, care mi-e avocat, marturisirea, s-o aiba pentru ultima
'Simion, Eugen- Prefati la editia din 1984. - Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca.

?Dimisianu, Gabriel- Valori actuale. - Bucuresti: Editura Eminescu. 1974. p. 30.
3Vlad, lon. Lectura romanului. - Bucuresti. Editura Dacia. 1980. p. 25.



infatisare la proces".

Confesiunea se intrerupe o singura data (vol.lll, cap. XIII), cand naratiunea
trece la persoana a treia, preluatd de Ciceo (Stefan Pop), avocat si prieten al lui
Petrini; "N-a avut puterea sa retraiasca decat ceea ce l-a facut sa fie fericit... Ciceo,
mi-a spus, povesteste tu restul... Gandirea ta de avocat si de fost judecator, in acest
final, e mai potrivita". In final, firul narativ revine la Petrini: "Mi-am recitit acest
lung manuscris si dincolo de ceea ce el contine, m-a uimit barbaria concretului, pe
larg etalat, si cu placere vizibila, si pe care nu l-am putut ocoli fiind ncredintat ca
altfel m-as fi chinuit indelung, fara sa obtin, spiritualmente, eliberarea totala a
congtiinte1 mele de ceea ce am trdit". Scriind, Victor Petrini isi retraieste viata si
incearca sa-i1 inteleagd impulsurile interioare, erorile, se elibereazd pe sine,
autodefinindu-se: "Sunt omul care isi asuma totul".

Cel mai iubit dintre pamanteni se ocupd de anii deceniului al saselea,
extinzandu-si evocarea social-politica pe o durata de doua decenii (1940-1960),
fiind un roman-cronica. Pasiunea pentru istoria contemporand, tema relatiei
individului cu istoria se manifestase la Marin Preda inca din Imposibila intoarcere
(1971), carte incarcatd de "semnele rememorarii si umbrele satului" -laitmotiv al
creatiei si al reflectiilor scriitorului (si in Viata ca o prada, Delirul) ca si obsesia de
real, a prezentului (Morometii, Risipitorii, Intrusul).

Cel mai iubit dintre pamanteni este o sintezad a unor teme s$i motive ce
cuprind existenta in totalitatea ei: nasterea, dragostea, instrainarea de parinti,
moartea, familia (motiv sustinut cu tarie in toate scrierile, prozatorul avand cultul
familiei), bucuria scrisului, sentimentul adanc al singuratatii, alienarea spiritului
prin contactul cu puterea, omul ca jucariec a soartei - conditia tragica a omului
inlantuit de puterea circumstantelor - sublimul si abjectia in iubire s.a., motive
asupra carora reflecteaza Marin Preda, din dorinta acutd de adevar, de a patrunde
sensul si motivatia comportamentelor umane. El este un scriitor grav, asa cum

rezulta din opera sa, din confesiunile sale cautand raspunsuri la intrebarea: "Ce este



un om? Ce este o constiinta?" *.

Ultimul roman al lui Marin Preda incepe cu o lunga reflectie asupra mortii:

"Moartea € un fenomen simplu in naturd, numai oamenii il fac
inspdimantitor. Vorbesc de moartea naturali care adesea e o dulce ispitd. Tnainte
de a fi depus aici in aceasta celuld, din care nu voi mai iesi decat pentru a intra intr-o
captivitate perpetud, in plimbarile mele solitare pand la marginea orasului, pe
poteci, uitdndu-ma 1in jos si privind pamantul, un sentiment senin se insinua in
sufletul meu, la nceput de dragoste pentru el, pamantul negru tacut, linistit, apoi de
atractie, de dorinta, un fel de melancolie, de nostalgie blanda, de a ma culca pe el si
ramane acolo ntins pentru totdeauna". Tnceput deci sub acest semn grav, Cel mai
iubit dintre pamanteni se incheie cu tulburitoarele cuvinte reluate din Apostolul Pa
vel, prin care este sintetizat mesajul eroului: "Multi dintre semenii mei au gandit la
fel, au jubilat ca si mine, au suferit si au fost fericiti in acelasi fel. Mitul acesta al
fericirii prin iubire, al acestei iubiri descrise aici, si nu al iubirii aproapelui, na
incetat §i nu va Inceta sd existe pe pamantul nostru, s moara, adicad si sd renasca
perpetuu. Si, atata timp cat aceste trepte urcate si coborate de mine, vor mai fi
urcate si coborate de nenumarati altii, aceastd carte va marturisi oricand: daca
dragoste nu e, nimic nue..." (s.n.)

Primele capitole ale volumului intdi nareaza, retrospectiv, anii de
adolescenta ai tanarului licean, mediul familial (mama, tatal, el fiind unicul copil),
primele experiente sentimentale, luarea bacalaureatului si inceperea studiilor
universitare.

Dupa obtinerea licentei in filosofie, Victor Petrini functioneaza ca profesor
de logica la Scoala normald dintr-un orasel de provincie ardelean, unde se apropie
de profesorul de limba romana Pctrica Nicolau, poet, autorul volumului Glod si
empireu de-azur, care avea in el "ceva dramatic sau, mai exact spus, se afla
aproape tot timpul intr-o stare acuta de indignare". O cunoaste pe Matilda, cu totul

intAmplator, stand de vorba, pe strada, cu Petrica Nicolau, sotul acesteia. La

* Preda, M. Viata ca o prada. - Bucuresti; Editura Cartea Roméneascd,1979, p. 113.



vederea Matildei, Petrini este profund impresionat de frumusetea ei care-I
fascineaza: "Ca si poetul damnat, ma stdpani un sentiment brusc de melancolie ca
ea a trecut si n-o voi mai vedea niciodatd, trecatoarea iubitd cu un destin
necunoscut ... Jamais !" (...) "Avea pe chip un suras parca de beatitudine si in ochi
0 sclipire enigmatica".

Aflat in criza conjugala, cuplul Matilda-Petrica Nicolau se destrama. Dupa
ce se intoarce din concentrarea de la Bucuresti, de la o scoala de ofiteri de artilerie,
Petrini se casatoreste cu Matilda (dupa perioada divortului acesteia, de aproape doi
ani). Tntre timp, Petrini devenise asistent universitar la catedra de filosofie 7l
astepta o carierd stralucitd. Destinul lui se va modifica insa brusc si fatal prin
arestarea sa abuziva, datoratd confuziei stupide intre doua cuvinte (ordine si
ordonante, aflate intr-o scrisoare primita de Petrini de la prietenul sau, Iustin
Comaneanu, fugit la Paris) faicute de instrumentele puterii noului regim, acuzat ca
ar fi implicat in organizatia Sumanele negre. Petrini este arestat si condamnat la
munca grea la canal, apoi intr-o mina de plumb, la Baia-Sprie, trei ani.

La iesirea din inchisoare va cunoaste alte medii sociale, fiind trimis la
reeducare si recalificare, la "munca de jos": la deratizarea orasului, strungar intr-0
uzind, apoi contabil la Oraca, insemnand o noud experientd de viatd. La Oraca,
Petrini 0 va cunoaste pe Suzy Culala, o tindra opusa ca fire Matildei. EI traieste o
noud pasiune, care ii va fi fatala. Suzy 1i ascunde faptul ca este casatoritd. Aflati in
excursie Ia Sinaia, Petrini si Suzy se vor intdlni cu sotul ei in teleferic. In
incaierarea ce se produce, sotul lui Suzy cade in prapastie. Acuzat de crima, Petrini
ajunge la Inchisoare (a doua oard) si isi scrie povestea vietii, din convingerea ca:
"Scriind, simt ca trdiesc si Intr-adevar gandul mortii inevitabile 151 diminueaza
puterea de a-mi ingrozi constiinta, care imi sopteste: Mii de oameni mor pe
pamant, chiar i oameni mari; nu se poate spune cd n-ai trdit din plin treizeci si
cinci de ani, altii au murit mult mai tineri, nu trebuie sa accepti sa traiesti
oricum..."

O buna parte a romanului, prin caracterul cuprinzator al evenimentelor



epocii, se constituie Tntr-o cronica: despre marile personalitati politice ale vremii -
despre "ascensiunea pe scena istoriei a unui tip bizar care a inceput sa ucida
oamenii dincolo de necesitatile razboiului", si cum a fost posibil, despre raportul
putere-mase, despre tirania totalitara;

"Simteam cd in fiorul meu interior se cocea o idee in legiturd cu aceasta
frenetica activitate a maselor in secolul nostru, despre care scrisese Ortega Yy
Gasset, si a aparitiei stranii a tiranilor totalitari care infirmau orice evolutie in
constiinte dupa doua mii de ani de crestinism, doua milenii Tn care martorii
umanitatii suferiserd parca zadarnic. Aveam sentimentul cad intrasem intr-o noua
erd, clar abia mai tarziu, cand o apasatoare experientd avea sa se adune in urma
mea, si dupa grele amenintari, avea sa tagneasca gandul: «Era ticalosilor»."

Toate schimbarile de structurd ce au loc imediat dupa razboi sunt trecute
prin filtrul gandirii personajului si altor intelectuali (scriitori, istorici, filosofi):
despre nationalizare si planurile economice, despre moartea lui Stalin si retragerea
trupelor sovietice de pe teritoriul roméanesc, inflatia, alungarea regelui, despre
manifestatiile politice, despre reforma invatamantului, despre chemarile "la cadre".
despre dosare trucate, despre "imbunatatirea compozitiei sociale" in facultati si
culturd; despre scoaterea de la catedra a marelui poet si filosof din Cluj (Lucian Bl
aga), dat afara pentru ca n-a acceptat sa deschida cursurile universitare cu o
prelucrare a unor discursuri ale lui Jdanov; despre exmatricularea unor studenti din
facultati (Adriana S. si Virginia D studente banatene, pentru ca parintii erau
chiaburi), toate acestea constituind "anomalia”, "anormalul™ acelor ani. Este o
epoca tragica, fara nimic sublim. Astfel incat, in Cel mali iubit dintre pamanteni
“teroarea realului devine teroarea istoriei".> "Teroarea continui este deci necesara
pentru a descuraja orice idee de demnitate si de libertate” - constata Victor Petrini,
care va trai "pe pielea sa" aceasta teroare, desi visa la o implinire prin cultura...

Scriitorul intreabd: "Cum se impaca ideea armoniei constiintei noastre cu

cosmosul, din prima mea carte, cu ideea aparitiei erei ticalosilor din a doua, in care

> Ungureanu. C. Cucerirea traditiei - Bucuresti: Editura Cartea Roméneasca. 1985. p. 228.



descriam o mutatie catastrofald in constiinta actuala a omului?"

Lumea in care traieste Petrini devine obiectul satirei sale. Prima parte a
jurnalului dezvaluie tortura rafinatd a interogatoriilor, depersonalizarea individului
umilit in esenta lui umani, cinismul inchisorilor, menite si-i facd pe toti "egali ,
umorul devenit "negru’, un "cosmar al comicului"®, mecanismul destructiv al
justitiei aservite politicului, in inchisoare, el va descoperi cu uimire adevaruri
necunoscute pana acum: "nu stiam ca indata dupa arestare nu se cautau motive de a
elibera prizonierul, ci de a-l1 condamna, chiar daca acesta isi proba nevinovatia".

Scene memorabile contureazd o atmosferd apdsatoare, cenusie, precum
aceea a uciderii gardianului tortionar din mina, de catre Petrini, spre a nu fi el
insusi ucis.

Lectia despre "cosorul zis al lui Moceanu" (dupa numele celui carc-1
inventeaza) infatiseazd universul detentiei, o imagine grotesca si dezolantd
intelectualilor detinuti, degradarea si depersonalizarea individului, inzestrat cu o
filozofie a culturii salvatoare.

Momentul epic se desfisoara scenic, construit pe comedia rostirii:
prozatorul urmareste gesturile, miscarea, reactiile, expresia fetei (asemeni
indicatiilor regizorale, precizarile sunt puse n paranteze: "gatul ministrilor,
matematicienilor se intinse la auzul acestui inceput de prelegere, asemeni
scolarilor cuminti care Tncd nu Intelegeau ce li se spune, dar al caror instinct ii {ine
in banca holbati, sa se straduiasca si sa invete totusi". Explicatiile se remarca prin
pronuntarea speciald a unor anumite cuvinte ("fie-roasa,.." ,,lemn-oasa"). Sunt de
asemenea prezente automatismele vorbirii (Tnsemne ale spiritului redus): pauzele,
ironia, expresia fetei (surdsul civilului). Marin Preda inregistreaza atent vorbirea
autentica, formele oralitatii: exclamatii ("A, Aiurea!"), interogatii ("Ce este un
cos?"); forme ale vorbirii populare (dom'general ala, de-aia); raspunsurile "in cor"
ale detinutilor -redusi la starea de animalitate - alcatuiesc o situatie grotesca. In
demonstratia practica despre cosul de nuiele si cosor, verbele sunt la perfectul

simplu si prezent,

® Ibidem.



asigurand autenticitatea episodului.

Amuzamentul (surasul ironic) al individului civil care ii instruia pe detinuti
dezvaluie suficienta si aroganta instrumentelor opresive ale puterii: ,,Domnilor,
exclama individul - si 1si propti o clipa barbia in piept de satisfactie - ¢ o adevarata
plicere sa ai de-a face cu intelectuali .

Comentariul lui Petrini despre instructor este concludent: ,,Cred cd era mai
degraba 1n intregime stupid, fara sa-i lipseasca o vaga, dar tot tAmpa malitie".

Romancierul dovedeste afinitati cu Caragiale prin atentia acordatd rostirii $i
miscarii scenice - ,,impinge comedia caragialiana a cuvantului pana la extrema ei,
inefabilul sonic" .

Totul este supus reflectiei: ,,Ce este un individ care a fost odinioara o fiinta,
a carei simpld semnaturd putea determina fericirea sau nenorocirea altora? O epava
fara dinti, cu pungi la ochi, hamesit dupa un castron cu ceva murdar in el, dar care
il facea hulpav...(...); Numai foamea si pierderea libertatii pot degrada o fiinta
umana" si pierderea culturii interioare.

Dupa trei ani si trei luni de inchisoare, nevinovat, intorcandu-se acasa,
Petrini descopera: "Sufletul insa imi era inert, ascuns si tdcut", cdci nu frica il
domind, ci o acuta luciditate, nevoia de sinceritate si de adevar. Omul apare astfel
inlantuit in limitele propriului destin, prizonier al conditiei sale, in contrast cu
propria aspiratie spre libertate. De aici, tragismul sau.

Alte episoade infatiseaza realist noi medii sociale, inedite pentru erou, care
traieste o altd experienta de viatd, in "concretul fascinant al abjectiei", in echipa de
deratizare a orasului (Cu pitoresti personaje - membrii echipei; Vintila, Calistrat,
Bacaloglu). Momentul radnirii sobolanilor se constituie intr-o metafora satirica

fundamentala a alienarii (vol. Il. Partea a cincea, cap. XII-XVI).

" Crohmalniceanu Ov. S.,Cronici literare, - Bucuresti: ELA,. 1957, p. 35.



§2. DRAMA INTELECTUALULUI IN, ERA TICALOSILOR”

Victor Petrini este protagonist al romanului si narator, intelectual care-si
luase in studentie examenele cu stralucire, patrunzand adanc in "culoarele culturii
si sistemelor filosofice", un destin aflat sub semnul luciditatii si al autenticitatii
(asemeni lui Stefan Gheorghidiu, eroul lui Camil Petrescu, din romanul Ultima
noapte de dragoste, intaia noapte de razboi).

Autor al eseului Era ticilosilor, Petrini are ambitia de a crea un sistem
filosofic propriu: "O noua gnoza, pornind de la descoperirile stiintifice ar elibera
omul de teama, de nelinistea cosmica, intr-o lume in care Dumnezeul imbatranit
Nu-i mai poate alunga singurdtatea sa inspadimantatoare in fata unui univers de
catran care pare absurd. Intelegand ci universul suntem noi insine, putem, prin
inteligenta, intelege ca nu murim niciodatd. Gandind cosmic, ne salvdm chiar prin
el, prin univers, care ne-ar putea deveni familiar si eternitatea lui ni s-ar transmite,
desi stim ca intr-o buna zi vom muri totusi". $i prin cultura am putea adauga.

Cel mai iubit dintre pamanteni sintetizeaza in "cel mai Tnalt grad caracterul
confesiv-documentar al monologului eroului predian™ (Andreea Vladescu), roman
document, marturic a unor momente grave si dureroase, in plin veac douazeci,
despre erorile, abuzurile si victimele acelui timp. De aceea, romanul a fost apreciat
unanim si constant drept "carte a unei constiinte si-a unei epoci"®,

Starea definitorie a lui Petrini este reflectia, aplecarea spre analiza. Ca si llie
Moromete, mai contemplativ insa, el vrea sa gaseascd un sens Intdmplarilor traite.
Incearca si inteleaga realitatea. 'Drumul de la Moromete la Petrini este cel de la
reprezentantul unui moment istoric concret din viata unei colectivitati, la eroul
modern, a carui individualitate se estompeaza, devine exponentiald pentru conditia
umana, confruntatd cu momentul de criza. Petrini este Omul care repune in discutie
aspectele principalelor confruntari contemporane: raportarea la credinta, la ideo-

logie, la culturad dialogul intre generatii, posibilitatea de afirmare, afectiva si

8 Simion. E. Prefata la romanul ..Ce! mai iubit dintre pamanteni™ de M. Preda. in 2 volume. -Chisinau, 1989.



sociald, relatiile interumane si cele cu factorii de decizie politicd si cu justitia.
Avem astfel un monolog - dezbatere" - observa Andreea Vladescu.

Intdia manifestare de constientizare a realititii si de infrumusetare a ei este
ruptura si instrainarea de ai sai: "Mama a inceput sd-mi devind straind si in acelasi
timp glasul meu spart si orgolios de adolescent care ii dispretuia pe Platon a
inceput sa se auda tare in casd. «Si tu ce crezi, mamd, am spus odatd pe
neasteptate, ca dupa moarte o sd ajungi in rai?» Ea ramase o clipd nemiscata cand
ma auzi prima datd pronuntdnd in fata ei asemenea cuvinte, tata se uitd si el la
mine, dar cu alta privire, amestecata, ar fi trebuit sa-mi dea una peste bot, dar se
abtinu (..,). «E vorba despre religie. «Si ce-ai tu cu religia?» «Am! Religia slabeste
forta vitala a oamenilor»,"”

Pe de alta parte. Petrini respinge atitudinea obtuza fatd de culturd si mai ales

fatd de scriitori a tatalui sau, care opina pentru o civilizatie tehnicista: «Ce rost au

astia?» zicea. Adica ce rost are sa acorzi un statut social unor insi a caror activitate
nu e strict necesara?"

Intelectual superior, pentru care inteligenta si cultura sunt supreme, el va

medita asupra categoriei filosofice a libertitii, fiindcd ea este, pentru Petrini. "un
triumf uman’, insdsi viata: "Cici nu pierderea totali a libertitii ma sperie, ci
atasamentul meu fatd de viatd, care m-ar tortura: esti incatusat, vei muri fara
speranta (...) condamnarea, desi in forul meu interior, speranta n-ar pieri... Dar cum
sd scapi de intelesul celui mai mic gest al lor, al celui mai mic lucru pe care ochii
mei l-ar vedea in perpetuitate, chiar si o pietricica... Ei da, pietricica aceea va fi de-
aici Tnainte vazuta de altii cu un ochi liber, in timp ce eu as gandi: chiar si aceasta
pietricica e mai libera decat mine...".

Epoca este vazuta din interiorul personajului care a trait evenimentele grave
ale vremii, deci implicat. Lungile discutii politico-literare cu prietenul si colegul
sau Petricd Nicolau, conversatiile cu lon Micu, literat, alt prieten, sustin si
amplifica procesul de formare si consolidare intelectuald ale acestuia. Din acest

punct de vedere, Cel mai iubit dintre pamanteni este un bildungsroman



intelectual.

Preocupat de conditia intelectualului, Petrini se intreaba: ,,Care va fi soarta

intelectualilor, adicd a noastrd, profesori, medici, oameni de culturd ete. care

consideram politica drept ceva murdar?”. Pentru ca el crede cu convingere: ,,in

cultura, un ganditor, dacd nu e liber, nu mai ¢ om de cultura capabil s exprime

ceva propriu, ci un simplu truditor ntr-o profesie ca oricare alta, care nu solicita

optiuni individuale".

Meditatia devine in romanul lui Marin Preda o forma a epicului (un epic al
intelectualului): notiunile de existenta, fericire, iubire, cultura, putere, familie,
conditia scriitorului sunt permanente ale gandirii intelectualilor: "O tara care nu
stie sd-si apere poetii va fi invinsd sau va supravietui lamentabil la coada altor
natiuni, fiindca poezia e sangele unui popor care curge subteran prin veacuri si il
face nepieritor”, sau: "desigur, ideile unui timp plutesc in acel timp si mai multi
oameni pot gandi acelasi lucru fara sa se cunoasca. Are prioritate numai cel care le-a
dat o mai mare forta de expresie si le-a scris intr-o limba de mare circulatie" (s.n.).

Un fragment relevant pentru caracterul confesiv-meditativ al epicului se afla
in volumul al doilea, partea a saptea, cap. XII. Prin comentarii, explicitari in
paranteze, asociatii de idei, interogatii sunt exprimate reflectii prilejuite de moartea
mameli eroului. Aflam aici o evocare caldd a mamei, un portret sugerat prin gesturi
expresive ("mainile intinse cu sfiald de-a lungul rochiei’): vizutd in mediul
adecvat, cotidian al existentei (in curte, "cu vesnicii ei umeri aplecati asupra rufei,
cu vesnicele ei brate ridicate In sus sd le intinda pe franghie"; schitarea unor
trasaturi; cuta "purd" a obrazului, parul castaniu niciodata coafat, strans pe langa
tdmple "Intr-un coc savant", ochii mari, negri, "de o stralucire opaca...". (Aceeasi
evocare a mamei, ridicatd la dimensiunea sublimului, o gasim la Sorin Titel in
Femeie, lata Fiul Tau.).

Revolta si neputinta impotriva mortii se revarsa asupra pamantului: "Atunci

am simtit pentru intaia oara ca pamantul e hidos, ca in nici un fel nu e mama



noastrd, cd e orb §i dusman,.." (Revelatia absurditatii, a injustetei mortii o intalnim
in Morometii Il - razvratirea lui Niculae la moartea cumnatului sau, Sandu.)

De retinut finetea si minutiozitatea analizei: "Nu-mi dddeam seama atunci
(dar acum vad totul clar) cd neputinta mea de a intelege neintelegerea si care imi
picura in suflet o veseld, luminoasa, stranie si dulce melancolie, deschide incet si
pe nesimtite usa secretd in care statea ascunsa intreaga mea putere «de a fi fericit In
singuratatey; starea de euforie staruitoare care se instalase in mine parca definitiv
si care ma facea sa vad totul scaldat intr-o eternd lumina?" Si Incercarea de a gasi o
explicatie posibila: "Era cumva o sublimare a durerii pe care moartea mamei mi-0
lasase in suflet? Poate!"

Peisajul natural aduce Tn memoria afectivd amintiri, clipe de fericire trdite,
prilej de intrebari si de reflectie, de clarificare cu propriul eu.

Prozatorul asociaza analizei starii interioare pe care o traieste eroul - “in mod
straniu ma ficeam sd ma simt etern nu numai in gandul meu, ci in insasi fiinta mea
vie si intima" - o caldd si nobila reflectie asupra scrisului. Interogatiile, folosirea
persoanei a doua singular (a pronumelui personal) iradiaza intimitatea cu universul
cartii; scrisul devine un act de memorie, un mod de a stapani eternul, expresie a
maretiel omului prin frumusetea ideilor sale. Scrutarea profunda, notarea precisa,
punctele de suspensie, pauzele urmaresc si potenteaza starile sufletesti, ritmul si
intensitatea trairii interioare, framantarile, nelinistile, uimirile Tn lupta pentru
fericire: "Dar nu e oare asta fericirea insasi? Aceasta iluzie dupa care gonim pe
vastitatea unei campii pe care lasam moarte, bucati din sufletul nostru, pana cand
ne pierdem, istoviti, dincolo de orizont?..."

Prin monologul sau interior (exprimat la persoana | singular) se asigurad
caracterul confesiv al fragmentului ilustrat, in care reflectia este starea
fundamentala a eroului (meditatia asupra mortii, relatia om-cosmos; bucuria de a
trai "viata plina", increderea 1n puterea vietii si in frumusetea ei),

Scriitorul se dovedeste un moralist; in text intdlnim - formulari aforistice:

"viata are si aspecte care nu sunt frumoase; ea trebuie facuta frumoasa", precum si



reflectii populare: "N-o sd trdiesc cat lumea si n-o sd mor de doua ori".

Totul la Marin Preda (intamplari banale, curente, fapte reprobabile ale
epocii) e relatat astfel incat sa iasa la iveala implicatiile lor morale, profunde,
extrem de grave: totul e luminat de reflectie, apare trecut printr-o interogatie severa
asupra rosturilor existentei umane, cum apreciaza Ov. S. Crohmalniceanu °.

Petrini este expresia revoltei constiintei unui intelectual agresat permanent
de puterea politicd. Reflexiv si contemplativ prin excelenta, eroul lui Marin Preda
este un infrant al istoriei, fiindca "nu se poate plia in fata politicului", nu poate fi
"omul momentului”, i lipseste tocmai dimensiunea adaptarii politice. Dar din
"punctul de vedere al libertatii interioare, individuale. Petrini este un invingator"
subliniazd Andreea Vlidescu™. $i un optimist, increzitor in dreptul omului la

fericire.
83. FILOZOFIA SI CULTURA IUBIRII NEFASTE

Un spatiu epic larg cuprinde in roman planul erotic. Ca mai toti prozatorii
moderni, Marin Preda a fost preocupat de ideea cuplului, ca nucleu social:
,,Prozatorul modern a descoperit cd sentimentele nu sunt libere, ca pasiunile cele
mai Tnalte sunt inlintuite de circumstante. In spatele notiunilor de destin, esec,
dragoste, fericire st un mecanism puternic si, in buna parte, abstract. Destinele
tragice ies, in roman, din confruntarea cu acest mecanism", subliniaza Eugen
Simion ™,

In capitolul 1l si in celelalte ale romanului (inclusiv cap. I1X, vol. 1), se
contureaza profilul tAndrului Petrini, un adolescent "dur si turbulent", care isi pune
intrebari "despre religie, despre pacat", dur care este ocolit de fete, "nu stiam pe

atunci de ce, pentru c¢d nu eram urat, tocmai de aceea, pentru aceasta duritate de

®Crohmilniceanu ,Ov. S.. Op cit., p. 32
%V ladescu,Andreea. Marin Preda sau triumful constiintei.Eseuri / Critica. — Bucuresti:Editura Cartea
Romaneasca , 1991,p.101.
Simion,Eugen. Prefata in :Marin Preda.Cel mai iubit dintre piménteni.-Chisinau:Editura Hyperion,1991,p.10.



care nu eram constient, iar turbulenta era socotitd de cei intelepti proprie varstei si
rareori imi atragea vreo pedeapsa prea grava'.

Nelinistea varstei il face sd se uite, adesea, in oglinda, indelung, pentru a
descoperi ,,de ce nu inspiram macar simpatia". Si urmeaza o schita de portret:
"Aveam figura frumoasa fizic, dar uratd in expresie. Frumusetea era a trasaturilor,
uratenia consta in ceva inefabil. Aveam sprancene groase, de timpuriu barbatesti,
dar puternic si anevoios desenate, ochii mari si negri, cu focarul parcad intunecat, ca
o oglinda 1n care nu te puteai zari, dar totusi limpezi, deschisi, nu se fereau, nu
alunecau, cand ma uitam la cineva. Astfel, sinceritatea s1 avantul firii mele treceau
printr-o masca pe care n-o puteam lepada, fiindca si restul trasaturilor erau la fel,
nasul si barbia prea voluntare, gura bine desenata, dar lipsitd de cea mai vaga
senzualitate (care zdcea totusi in mine), obrazul tras, laminat, ascetic, desi numai
ascetic nu eram".

Prin viata lui se perinda o serie de femei.

La optsprezece ani, la carciumioara "Mama ranitilor", unde mergeau grupuri
de colegi, o cunoaste pe Nineta Romulus, fostd eleva “pe—a sasea", care fusese
eliminata. Petrini traieste acum prima experienta erotica, initiatica, intrerupta dintr-
un capriciu: Nineta i1 cere tandrului sd meargd pe o stradd anume. Petrini refuza,
ramanand pe loc "clipe lungi nedumerite: de ce nu vroisem sa merg pe-acolo unde
dorise ea?(...) Eram totusi senin. Cu aceasta seninatate am ramas apoi totdeauna in
fata rupturilor,dar numai atunci,in clipele cand primeam lovitura,dezastrul incepea
mult mai tarziu”.

Desi o cautd apoi, Petrini n-o mai giseste. Intre timp, afla ci Nineta parisise
orasul, plecase la Bucuresti si se maritase cu un maior batran.In timpul razboiului
il paraseste, apoi la Iasi se casitoreste cu un negustor bogat cu care are doi copii. 1l
paraseste si pe acesta, dupa razboi, se intoarce la Bucuresti, mai intdi muncitoare la
o filaturd, apoi la o revista de literatura, angajata de director "ca sa imbunatiteasca
componenta sociald a redactiei".

Asupra destinului Ninetei, romancierul mentioneaza, conchizand: "era clar,



Nineta nu ezitase sa curme singurd o viata care «nu mai mergea."

Student, Petrini 0 cunoaste pe Caprioara (colegd), "o fata de o frumusete
deosebitd’, care semina "si la trasaturi, si in firea ei cu o caprioard”, mare
admiratoare a inteligentului tanar: "Cum stii tu atdta materie'?".

Cucerit de frumusetea ei si flatat in orgoliul sau, o cere repede in casatorie,
si ea acceptd, desi "era cam dezolant sd vezi cum o fatd a cdrei frumusete era un
mister, cum spune Dostoievski, sa aiba un cap total lipsit de mistere, iar mintea
coala alba de hartie, pe care nu se inscria nimic".

Avand dificultati cu promovarea la facultate (doi tineri universitari o
intreaba cum a ajuns in anul trei "fara sa stie nimic"), Caprioara pleca la tara, la
parinti.

Petrini este anchetat despre relatia lui cu tanara fata, despre care el nu mai
stia nimic. Intre timp, Caprioara disparuse, iar Victor, ajuns profesor, este speriat
de ancheta, desi era nevinovat. El afla de la Caprioara despre episodul ei amoros cu
un student la medicind. In urma unei interventii chirurgicale nefaste, tanira
Caprioara moare (cap. XIII. vol. I). Primele incercari erotice sunt ratate. "Cel mai
iubit dintre pamanteni > cunoaste doar femei care nu sunt la cea dintdi experienta
eroticd. Si el nu le alege intentionat astfel, profunzimea sentimentelor sale este
certa, s-ar putea considera (de ce nu?) ca si in aceasta alegere eronata putem afla un
simbol (dupa Petru Mihai Gorcea) al derutei ce marcheaza existenta oamenilor ntr-o
vreme Tn care valorile reale sunt distruse, morala crestina uitata, distinctia intre
Bine s1 Rau imposibila.

Dar Nineta i Caprioara au fost doar episoade "introductive".

Cele doua iubiri nefericite, dramatice, care insa constituie esecul sentimental
profund al lui Victor Petrini, sunt Matilda si Suzy, dar in roman apar si alte cupluri:
Matilda-Petrica Nicolau, Ion Micu-lvona, lon Micu-Clara, Ciceo-Lavinia (singurul
cuplu reusit).

Petrini nu dramatizeaza, este intemeiat inlauntrul sau pe credinta in mitul

“In continuare vom cita dupa aceasta editie.



fericirii prin iubire, o iubire lucida: "voi gasi o femeie care sa ma iubeasca si s-0
iubesc nu Tmpins de circumstante, ci in mod lucid, cunoscandu-ne bine unul pe
celalalt".

,Paginile despre analiza sentimentului iubirii sunt de o rara frumusete si
sensibilitate, prin sinceritatea totala a eroului si prin nevoia acuta de a intelege si
a se intelege, incarcate de semnificatii .Ca in toate manifestarile vietii, Victor
Petrini igi pune intrebari chinuitoare, suferind din pricina luciditatii chiar si cand
traieste bucuria iubirii. El vrea sa inteleaga ce se intdmpla cu sufletul omenesc,

de ce sentimentele cele mai frumoase si curate se degradeaza.™®

Istoria primei
iubiri nefericite cuprinde o buna parte din roman (incepand cu Partea a doua.
Cap. IV. vol. 1), pe care Petrini o numeste "perioada Matilda". Nimic degradant
nu se afla in iubirea eroului, sentimentul trait este pentru Petrini, "o boare de
fericire", "bataia inimii, pulsatia Tnalta si nebuna", o traire totala. Tnvaluit de
aceasta iubire, eroul se intreaba, din prea plinul fericirii lui: "Ce sa fac eu acum
Cu mine insumi?"

Matilda este arhitecta, casatoritd cu Petrica Nicolau, profesor, colegul lui
Petrini, cuplu aflat intr-un moment de criza a casniciei lor. Femeie fascinanta, cu
o puternica personalitate ("in prezenta ei gandirea lui Petrica se topea), de o
mare vivacitate, imprevizibila si dificila, incitanta, fire abisala (suflet slav, pe
numele de fata se numea Dimitrievna), traind intre caderi gi inaltari, ea
depaseste sfarsitul celei de-a doua casnicii, fara dramatism (mai fusese maritata
cu un evreu batran, profesor universitar, plecat din tara, care i-a cumparat un
apartament splendid.)

Casatorit cu Matilda, Petrini va cunoaste iubirea conjugala si drama ce nu
va intarzia. Confesiv pana la cele mai fine detalii ce descriu deteriorarea relatiilor
in cuplu pana la degradarea totala, scriitorul patrunde in zonele cele mai adanci
ale sufletului omenesc.

Prin monolog interior amplu se face o atenta analiza a sentimentului iubirii,
din momentul neasteptat al declangarii ei, pana cand sentimentul se stinge

definitiv.

% Popescu Mariana.,Marin Preda, comentarii. - Bucuresti: Editura Recif., 1995, p. 145,



Faptele sunt privite si analizate cu un ochi interior patrunzator, recurgandu-
se la mai multe perspective: tehnica epicd modernd ce creeaza impresia de
autenticitate. Monologul interior se Tmpleteste cu interogatii, cu raspunsuri,
aproape orice pasaj reflexiv devine dialog. Sfarsitul iubirii, instrdinarea totala e
simtitd dureros de acut de cétre Victor: ,,Numai in carcera mai simteam un astfel de
frig interior si o astfel de singuratate fara scapare (...). Nu e o suferinta, ci o cadere
intr-un abis insondabil”. Comportamentul Matildei, dupa doi ani de casatorie, este
inregistrat minutios si cu luciditate de Petrini, care va descoperi cu uimire
schimbarea Matildei: "Acum expresia si privirea ei nu mai aratau nimic, desi erau
aceleasi"; "din acest nimic 1i tasnird scantei reci in ochi"; Matilda exclama cu o
voce netd: ,,Ai cheile, de ce ma faci sa cobor de pomana?" - intrebare care revine in
monologul sdu interior si e intoarsda pe toate fetele: "Cum adica de pomana?";
Matilda arata "ca o vaduva, nu prin decesul sotului, ci prin decesul 1ubirii ei pentru
el".

Monologul interior este intrerupt de mai multe episoade epice retrospective
(din copilarie, la scoala de ofiteri, crimpeie din iubirile anterioare, - Nineta,
Caprioara). Concomitent cu desfasurarea epica se deruleaza monologul interior al
eroului si dialogul: ganduri si fraimantari, intrebari ramase fara raspuns (cu referire
la viata Matildei cu Petrica, de ce divortul lor durase atat de mult), nesiguranta
tulburéndu-i bucuria de a iubi. Personajul traieste adevarate socuri; analiza tot mai
profunda in stdrile lduntrice ale eroului dezvédluie un suflet avid de iubire, care
asteaptd mereu semnele iubirii; "o privire, una singura, in care ametim o clipa",
lipsa iubirii insemnand pentru el o "viatd moarta". Minutiozitatea analizei arata
trecerea din sfera speculatiei interioare nalte la cotidian, la o filozofie a culturii
iubirii.

Alte scene din viata celor doi surprind degradarea tot mai accentuatd a vietii
conjugale. Episod epic relevant, petrecerea de la Tasia pune in lumina
complexitatea feminind a Matildei: aceasta il ignora pe Petrini, il respinge,

refuzandu-i privirea iubitoare, desi vocea ei calda, invaluitoare, de la telefon il



facuse pe Victor Petrini si tresard. In aceastd scena Matilda este prezentata prin reactiile
ei si prin felul in care se proiecteazad in constiinta lui Petrini, care comenteaza mental,
insotindu-si reflectiile cu expresii (ale stilului oral) ca; "Aoleo! la vezi! Zbang!" etc.

Asociata personajelor feminine dostoievskienc, cu o constiintd duald, impletire de
iubire si urd violentd, dominatoare, egoista, distructiva, Matilda subjuga demonic eroul,
congtienta de firea ei malefica: "astfel era facuta ea, cedand la doi demoni... dusmani
bizari din interiorul fiintei ei si care 1i chinuiau puternica ei forta vitala". Universul ei
interior, de o mobilitate si complexitate asemeni eului morometian, are ceva din
reflexivitatea, din inchiderea in sine a eroului contemplativ, intoarsa chiar impotriva ei
insdsi si a celorlalti", remarca Andreea Vladescu, fard putinta armonizarii cu sine.
Complexitatea eroinei releva imprevizibilul sufletului omenesc, mereu inepuizabil si atat
de fascinant **.

Parasindu-1 pe Victor Petrini, Matilda se casatoreste cu Mircea, activist de partid
cu functie mare la judet, apoi mare demnitar in Bucuresti, ea dovedindu-si astfel firea
viata.

Umbrele asternute de atitudinea deconcertanta a Matildei sunt, vag, imprastiate de
scenele de o infinita tandrete dintre Petrini si Silvia - fiica celor doi -"mica divinitate" ce-
i umple sufletul de bucurie, de tulburare.

Dragostea pentru fetita lui, care-l ametea prin tandretea spontand si prin
inocenta, 1-a Insotit "ca o luminitd" in perioada detentiei.

Desi, dupa dramatica experientd cu Matilda, Petrini fuge de dragoste, aceasta
("daca dragoste nu e...") revine. Revine si ideea ca omul poate supravietui numai prin
Tntoarcerea la o adevarata culturad a sentimentelor,

[ubirea lui Petrini pentru Suzy Culala ii readuce eroului starea de 1naltd fericire.
Paginile care infatiseazd sentimentele personajului radiaza puritatea, candoarea,

sinceritatea trairii, amintind de inocenta copilariei: "Ma apropiai si

' Vladescu, Andreea.. Marin Preda .sau Triumful cornstiintei. - Bucuresti: Edil ura Cartea Roméneasci,1991,p. 61.



ramdsei la distantd. Dar era ea ca si cind fiinta ei ar fi fost eu Tnsumi, atat de
puternic si in acelasi timp atat de delicat si diafan era transferul acesta misterios
catre mine al identificarii simtirii ei cu sufletul plopilor, cu tresarirea frunzelor lor
si cu zborul cardului de vrabii care tocmai tasnesc auzindu-i glasul... Ti apucai
mana si degetele noastre se stransera".

Revelatia iubirii il uluieste, facAndu-1 sa nu mai fie, parca, el insusi: "Nu stiu
daca eram cel mai 1ubit dintre pamanteni, dar eram unul dintre ei, simteam ca
plutesc”. E forta culturii interioare.

Pentru eroul (atdt de inselat) al lui Marin Preda, iubirea (vazuta retrospectiv)
pare fictiune: adorata "era o inventie de-a mea, 0 inventasem tot timpul din chiar
clipa cand o cunoscusem, iar ea nu numai cd nu se dezvaluise, dar se ldsase
inventata, o inventie paradisiacd...": Suzy Culala este simbolul absolut al acestei
femei fictive, avand "darul sa te incite s-0 inventezi pe gustul tau"; imposibila in
realitate, ea se realizeaza in creatie (ca forma complexa a cunoasterii) si cultura.

Nici Suzy nu este o inocentd. Ea ii ascunde lui Victor casatoria cu Pencea -
si de aici drama: moartea, n incdierare, a inginerului.

In urma judecirii procesului, Petrini primi sase ani, iar Suzy Culala un an.
Ca urmare a muncii facute peste norma, Petrini este pus in libertate, dupa trei ani
de detentie. Framantat si nelinistit de Intrebarea chinuitoare: de ce i-a ascuns Suzy
casatoria, reflectand, el va descoperi ca "nu de-aia ne-am nascut, ca sa luptam cu
noi insine, ci sa traim conform propriei noastre firi, buna sau rea (...) Asta e
consecinta nesinceritatii: neincrederea! (...) Sinceritatea poate ameti mult mai tare
decat falsul mister al minciunii". Si poate ca aici se afla unul din principiile
fundamentale, n viziunea scriitorului, ale cuplului.

Eroinele sau se autodistrug (Nineta, Caprioara), sau seamana distrugerca
(Matilda, Suzy), esuand, in fond, toate™.

S-a relevat faptul cd mare parte din romanele lui Marin Preda stau sub

semnul unui "esec existential" (Risipitorii, Intrusul, Cel mai iubit dintre

'* popescu. Marieta, op.cit.. p. 148.



pamanteni), romane cu finaluri deschise, caci, "cunoscut si analizat esecul intra in randul
valorilor care semnifica, stabilizeaza natura umana, devine cunoastere, ceea ce inseamna
o cucerire", cum afirmd Eugen Simion.

Victor Petrini traieste o suitd de esecuri pe toate planurile: in profesiune, in
prietenie, in incercarile de a se adapta noilor realitati, in dragoste. Dupd momentul de
reusitd ajunge din nou la criza, eroul avand senzatia incercuirii fatale in care este prins:
"Sunt jucdria soartei". De aceea, Petrini ar putea fi inclus in randul inadaptatilor, al
eroilor problematici (Calin Surupaceanu. Niculac Moromete - eroii lui Preda, sau Stefan
Gheorghidiu, Apostol Bologa sa), insa, spre deosebire de acestia, Petrini lui Marin
Preda are atita fortd vitald, incat riposteaza de fiecare data. Si ne amintim scena
confruntarii violente cu gardianul tortionar din mind care-1 cioc@nise tdmpla cu vatraiul,
si pe carc-l loveste necrutdtor, pentru a supravietui, sau scena in care fetita lui doarme cu
genunchii la gura: "Stai cuminte, ii spuneam, dormi asa cum te-am pus, nu sta pe branci
si in genunchi. Nu abandona din fasi! Nu te lisa de pe acum pedepsita". indemnul
ilustreaza conceptia de viatd, ideea supravietuirii printr-o inalta cultura.

Eroul lui Marin Preda nu vrea sa renunte la fericirea sa pe acest pamant. forta lui
vine dinlauntrul sau ca fiinta superioara, de aceea: "Omul lui Marin Preda poate fi, ca
Petrini, fericit Tn nefericirea lui, pentru ca zeii vietii spirituale nu l-au parasit, Cdta
vreme existd iubirea si placerea de a medita, omul predist nutreste inca speranta",
subliniaza criticul Eugen Simion.

Ca si Moromete, intelectualul Petrini isi construieste lumea lui interioara, pe care
0 opune istoriei atat de dure, isi apara credintele, valorile prin reperele proprii, ajunge la
o dialecticd a tacerii. inscriindu-se astfel universului morometian. Tacerea reprezinta

', singurul mod de mentinere a

"suprema formd de expresie a ironiei eroului”
autenticitdtii eului si de apdrare a adevarurilor ascunse.
Scriindu-si si retraindu-si viata, Ptlrini isi amplifica luciditatea prin reflectie, de

aceea in roman se gasesc numeroase formulari aforistice: "A sti sa razi in clipe

3 bidem



tragice, inseamnad a stapani tragicul"; "Ce e un om singur, singur cu adevarat? E un
om fara solutie”: Tineretea e o trufie, rareori o valoare"; "Omul e facut sa traiasca
si, daca nu si-a uitat ororile de care este responsabil, ar trebui sa se sinucida"; "Cat
timp existd viatd in noi, fericirea, ca si nenorocirea, ne urmaresc in barlogul, in
care sa zicem ca am fi reusit sa ne retragem si ne afuma la gura vizuinii cu atata
viclenie ncat ne silesc si iesim fara macar sa ne diam seama cd o facem";
"Caracteristica sufletului uman e aspiratia spre libertate, dar sensul vietii tot nu-i
apare cu limpezime: da, libertatea totald, dar ce sa faci cu ea, daca intr-0 zi tot
trebuie sa mori?", "Nu numai somnul ratiunii naste monstri, ci si 0 luciditate prea
mare, stiinta despre viata si desprc moarte a femeilor e mai mare decat a barbatilor.
Nu ele sunt primele care, trebuind sd nasca, stiu ca in acele clipe pot si muri?";
"Ambitiile, vanitatea, egoismul ne mananca viata... Cand viata e o bogdtie, o
revarsare de daruri, un rdu cu ape bogate si vesnice sa ajungad pentru toti.,,"; ,,51
naivitatea inseamna tinerete.,."; "Sursa misterului unui suflet e insondabila": "Nu
bolile sunt rele, ci ceea ce ele potenteaza in om: violenta neinfranta de care,
incercand sa ne aparam, devenim jucdria soartei" s.a.

Trecerea din sfera speculatiei intelectuale in cotidian se face firesc, un spatiu
larg fiind acordat anecdotei. Intelectualii lon Micu, Petre Nicolau, Petrini isi
ilustreaza gandurile prin mici Intamplari de viatd. Confesiunea devine un lung
monolog jucat prin caracterul scenic si oralitatea Stilului, ceea ce asigurad
autenticitatea scrisului.

Se observa in evolutia operei lui Marin Preda trecerea de la obiectiv
(Morometii) spre subiectiv, aplecarea spre confesiune, spre relevarea atitudinii
autorului, punctul cel mai inalt al acestei optiuni reprezentdndu-l romanul Cel mai
iubit dintre pdmanteni. Aici capatd relief patetismul, discursivitatea eseistica,
afirmarea tezista a unei constiinte etice, aspecte sesizate de Ion Simut.

Cel mai iubit dintre paménteni este un elogiu adus iubirii si libertatii
spiritului, garantie a demnitatii umane, o calda pledoarie pentru dreptul la puritate,

la viata interioara si la adevar. Din aceasta se compune cultura iubirii care il



salveaza ,,pe cel maiiubit dintre pamanteni”.

Plecat dintre noi prea devreme, in deplina forta creatoare, Marin Preda
ramane la fel de viu prin opera, al carei mesaj va strabate timpurile, o opera in care
pulseaza increderea in om, in forta spiritului, ntru perpetuarea binelui, a
adevarului si a dreptatii, tragand un semnal de alarma:

»EU m-am format intr-un anume spirit i am trait, inca din adolescenta. cu
ideea ca existd o limita pe care omul nu o poate trece: in mistificare, Tn josnicie,
chiar in tradare, Tn nenumarate alte actiuni care masoard mizeria umana. Dar ceea
ce s-a facut in secolul nostru in materie de mistificari, de ticalosii, de tradari,
njosirile la care a fost supusa fiinta omeneasca de catrealte fiinte omenesti naste in
congtiintele noastre indoiald: se pare cd aceastd limita nu existd, nu sunt bariere
spre infern, pe care omul sd nu le treacd. Le trece. S-a dovedit ca el le poate trece.
(...) Ma intreb cum poate fi uitat si dacd va putea sa fie uitat vreodata. Si cum
putem sa traim cu astfel de amintiri?"

Intr-o ,,erd a ticalosilor, viata continud, ea nu se opreste. Omul vrea sa
traiasca, sa iubeasca, sa fie fericit. Unica forta capabila sa-1 ajute in situatia cea mai
dramatica este cultura si demnitatea: cultura trairii, a iubirii. Opera lui M. Preda
este 0 pledoarie pentru recunoasterea supravietuirii prin cultura in sensul deplin al

acestui cuvant.



CONCLUZII

Opera Tui Marin Preda este opera de scriitor total. Un scriitor care, dupa
observatia justd a lui Victor Craciun, si-a slujit profesia cu demnitate si constiinta
lucrului bine facut. Nu a platit tribut imprumuturilor mimetice, nu s-a pliat
doctrinelor restrictive. S-a confundat cu opera sa intr-o asemenea masurd - Caz
unic 1n literatura noastra - a ldsat, cel putin in lumea artistica, impresia
suprapunerii cu eroul creat devenind el insusi, aidoma celui mai viu dintre
personajele sale, un Moromete. A avut o comportare morometiand, iar atitudinea
lui fata de viata ar trebui sa se numeasca si in continuare, cum a fost numita des si
pana acum, ,,morometianism".

El este si fiul, si parintele lui Moromete. Faptul s-a repetat, in alt mod, si in
,,Cel mai iubit dintre pdmanteni". Ilie Moromete si Victor Petrini sunt doud fete ale
aceluiasi personaj care se numeste Marin Preda.

In cei doudzeci si cinci de ani cat despart aceste romane scriitorul a parcurs o
cale de creatie nu numai lunga si complicata, ci si una care il reprezinta drept un
scriitor organic §i total. Ce a tinut busola in mana dreapta, cu arcul coborat in toti
acesti an1?

Multi factori diferiti, decisivi, dar noi, in teza de fatd am tinut sd pun
accentul pe factorul care se numeste ,,filozofia culturii”.

Scopul urmarit n-a fost sa scriem un tratat de filosofie a culturii. Scopul
nostru a fost sa urmarim, trecand de la un roman la altul, de la o perioada de creatie
la altd perioada, cum a ,functionat" mecanismul pus in miscare de ideea de
supravietuire prin cultura.

Sintagma ,,a supravietui prin culturd” este ,,Ja moda" in zilele noastre. Este
folosita mai ales atunci cidnd se Incearca a justifica niste pacate, sldbiciuni ale
scriitorului umilit de regimul totalitar comunist. Pot fi justificate ,serviciile”
scriitorilor sovietici facute regimului. Ei, chipurile, ca oameni au acceptat, in plan

politic, compromisurile impuse de regimul totalitar, dar au avut totdeauna o sansa



n rezerva, sansa de a supravietui prin cultura, prin opere autentice artistice.

Noi am trecut accentul pe sensul de cultura ca filosofie, viziune integratoare
si am ajuns la concluzia ca factorul stilistic ordonator al operei lui Marin Preda, in
totalitatea ei, este ideea de cultura. Personajele lui Preda sunt personaje cu viziuni
filosofice, indiferent de originea lor sociala, varsta, instruire etc,

Am constatat ca in "Morometii" pe tanarul pe atunci scriitor Marin Preda 1-a
obsedat permanent tema culturii. Vechea civilizatie taraneasca intra intr-o noua,
lungd si adanca crizd. Va reusi taranul traditional sa-si pastreze identitatea, sa
reziste 1n fata istoriei "nerabdatoare"? Raspunsul este negativ, insd tocmai acest
lucru face romanul "Morometii” 0 SCriere originald, unicd in literatura noastra. llie
Moromete se impotriveste eroic presiunilor pe care le exercitd asupra lui "balosii",
fii risipitori, ziaristii care scriu despre rege, parlament si alti prieteni ai poporului®.
Sprijinul lui a fost cultura milenard populara, cultura pdmantului, cultura rostirii,
cultura ironiei, cultura libertatii.

"Eu, domnule, toatd viata mea am vrut sa fiu un om liber", marturiseste llie
Moromete si a fost pentru ca a avut in sine adevarata culturd a acestei deosebite
valori: libertatea, independenta.

Niculae, protagonistul partii a doua a ,,Morometilor", rezista in fata teroarei
istoriei tot gratie ideii de cultura. Pentru el cultura arhaica a tatalui sau nu poate fi
un sprijin de nddejde in circumstantele noi de viatd. Niculae e in cdutarea altei
culturi, sau cum spune llie Moromete, a unei alte religii. Drama lui Niculae rezida
tocmai in faptul ca el descopera tarziu aceasta cultura. Ratacirile lui ne coplesesc si
ne emotioneaza.

Victor Petrini incheie galeria personajelor marinprediene care cauta cultura
salvatoare. Petrini traieste intr-o "era a ticalosilor” si intelege bine ca numai o
culturd adevarata il poate reda societdtii. Fard aceastd culturd, inclusiv cultura
jubirii, nu va fi niciodatd cel mai iubit dintre pamanteni", adica fericit.

Eroii lui Preda aspira la fericire, fiecare in felul sdu, dar incearca acest maret

sentiment (fericirea) numai atunci cand 1si sprijind credinta, morala, traditia pe o



culturd autenticd. Victor Petrini, chiar dacad nu a ajuns cel mai iubit dintre
pamanteni, a ajuns unul dintre putinii intelectuali roméani care au inteles c¢a un curs
universitar, o noua teorie a cunoasterii, o iubire adevaratd nu se poate intemeia pe
minciund, tradare, lasitate, pseudocultura etc.

"Cel mai 1ubit dintre pamanteni" este, asadar, un elogiu adus culturii iubirii,
culturii libertatii spiritului, unica garantic a demnitatii umane, o calda pledoarie
pentru dreptul la puritate, la viata interioara.

Ce este, de fapt, cultura? Sansa de a supravietui atunci cand toate celelalte
ne-au fost refuzate. Examinata prin aceasta prisma, opera lui Marin Preda ni se

deschide sub alte dimensiuni.
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