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ARGUMENT

Numele lui Ioan Slavici marcheaza in nuvelistica romaneasca o data si o epoca
noud, aparitia Tn anul 1881 a volumului sau de Novele din popor fiind considerata
drept un remarcabil eveniment literar. El este cel dintai nuvelist robust, viguros al
taranimii noastre care stie sa surprinda lumea satului din interior, sa-i dea dimensiuni
si infatisari memorabile, veridice. Personajele sale sunt icoane vii ale omului din
popor, cu mentalitatea lui arhaica, cu corectitudinea lor morald superioara, cu
complexitatea lor sufleteasca nebanuita.

Ioan Slavici nu este o aparitie spontanee in peisajul literelor romanesti; firele
traditiei pe care o sublimeaza in cultivarea acelei atitudini morale si moralizatoare a
eroilor sai, de misionarism etic $i national, trebuie cautate mai cu seama intr-o filiatie
a exercitiului epic transilvanean, de la Sincai si Maior incoace, prin 1. Codru —
Dragusanu, losif Vulcan sau I. Popovici — Bandteanu, intr-0 corespondentd vie si
mereu sincrond cu evolutia scrisului romanesc din Principate. El contureazd si
fundamenteaza artistic o linie de profil a prozei realiste, pe care se vor valida ulterior,
cu stralucire scriitori ca 1. Agarbiceanu, Liviu Rebreanu sau Pavel Dan. loan Slavici
este un intemeietor de scoald si de directie literara, calitate recunoscuta si de Titu
Maiorescu, care dezvolta teoria realismului poporan, militand pentru o creatie care sa
aduca subiecte specific nationale, cu eroi reprezentdnd distinct si veridic varii
categorii si clase sociale, patura oamenilor de jos, mai ales cea taraneascad, in toate
resorturile intime ale conditiei sale existentiale.

Proza Iui Slavici aduce o orientare manifestd spre universul actualitdtii
imediate, spre dramele umane ale contemporanilor sdi, totul vazut din dramatismul
interior al sufletelor si al constiintelor oamenilor simpli, cu precadere reprezentanti ai
mediului taranesc. El este primul mare analist la noi, care, utilizind mijloacele de
investigatie si de expresie strict realiste, izbuteste sa dea epicii sale de profund

caracter national, rezonante universal valabile in perspectiva implicata a ilustrarii
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conditiei sociale a individului, ca mod determinant al evolutiei acestuia in scara
ascensiunii sale umane.

Modul de a gandi, de a simti si de a actiona specific taranului este surprins in
datele sale fundamentale, esentiale. Infatisandu-I pe taran in contextul preocupirilor
sale cotidiene, in mediul si ambianta sa traditionald, care-l orienteazd pe liniile de
forta ale unor angajari conflictuale, sociale sau psihologice ferme, intelegandu-l pe
acesta ca pe o entitate sufleteasca deschisa, [oan Slavici a operat o sensibila schimbare
de conceptie, de optica literard, nu numai in sensul largirii ariei de observatie, Ci mai
ales in aceea de perspectiva si adancime estetica.

Tipologia umana si caracterologicd rurald pusd in circulatie de nuvelist,
depaseste ca valoare, constructie si noutate literara, tot ceea ce s-a creat pana la el in
aceasta directie. Personajele sale sunt imprevizibile, derutante, uluitor de moderne si
de complexe. Ceea ce tensioneaza existenta ori evolutia personajelor lui Slavici este
permanenta opozitie dintre sentiment si vointa, dintre luciditate si trdire sociald. Ele se
autodevora intr-un ghem de nemultumiri si zbateri, de aspiratii, temeri si regrete,
fiecare dintre ele purtdnd in suflet o taind, o vind, o pasiune nemarturisita. Idilismul
lui Slavici provine mai ales din senindtatea si puterea de viatd a personajelor sale, din
aspiratia lor continud spre a trdi plenar viata, spre a fi fericite in ultima instanta.

Naézuinta cétre o viatd ,,multumita” este fireasca la Slavici, provenind din faptul
ca viata merita sa fie traitd pentru placerile si bucuriile pe care ea ni le ofera. Slavici
pune la baza prosperitatii si trdiniciei morale a colectivitatii, a statului insusi,
prosperitatea §i sanatatea morald a individului. Cea dintai realizare in ordinea epica
este la Slavici personajul, pentru cd Slavici a intuit natura dilematica, dinamica a
personajului modern si i-a imprimat o linie dialectica de devenire.

Scriitorul vadeste o intuitie speciald In organizarea si dozarea conflictelor epice,
in pictura mediilor si a caracterelor. Slavici e un adevarat precursor al prozei moderne
de analiza, al disectiei psihologice infinitezimale, preocupate de a gasi o motivare

logica celor mai neinsemnate actiuni. El este cel care pune in valoare foarte bine rolul



ritmului intr-o constructie epica. Formulele epice introductive, oralitatea tonului, cu
anumite pauze de intonatie si puncte de suspensie, apelul la leitmotive si texte de
legdturd, asigurd constructiei slaviciene o organicitate aparte, o coerentd si o
ritmicitate usor sesizabila.

Tudor Vianu noteaza in Arta prozatorilor romani ,,Ceea ce apare nou si fara
asemanare 1n epoca inceputurilor lui este analiza psihologica pe care Slavici o practica
intr-un limbaj abstract.” Valoarea literara a nuvelistici lui Slavici inregistreaza o gama
largd de procedee si mijloace artistice. De la stilul absolut oral de povestire pana la
constructia solida, in desfasurari ample si cadentate, de la acordul scurt cu tonalitati
de balada, pana la actiunea de mare densitate psihologica, arta slaviciand a strabatut
cateva etape reprezentative, cu urmari dintre cele mai fecunde pentru evolutia speciei
la noi.

Considerat drept intemeietorul nuvelei romanesti moderne, Ioan Slavici are
meritul de a fi impins In prim plan realitdtile tragice ale satului roménesc de la
sfarsitul secolului trecut pe care le-a surprins la dimensiuni i proportii cu adevarat
memorabile, robuste.

Se nastea astfel odatd cu el o adevarata directie literara aceea a realismului
taranesc, viguros, ilustrat mai tarziu de nume ca Rebreanu, Agarbiceanu, Pavel Dan,
Titus Popovici. La inceput a fost insa Ioan Slavici...

Nuvelistica lui Slavici s-a impus dintr-un bun Tnceput ca un exemplu creator in
privinta temeiniciei cu care autorul a stiut si a Inteles sd motiveze artistic, in plan
psihologic, toate demersurile existentiale ale eroilor sdi, impundnd o Iintreaga
tipologie taraneasca, dimensionata in jurul ideii de unitate a familiei, ca punct de
echilibru moral stabil in acest univers primordial al satului aspirand spre conditia
lucidd a modernizarii, a propasirii sale. Traversand nuvelistica lui Slavici se observa
evolutia perspectivei de abordare a problematicii lumii taranesti. Prozatorul cuprinde

epopeic toate temele majore ale mediului taranesc, cu profundele lor rezonante in plan



psihologic, realizand o vasta, inegalabila fresca sociala, a elementului poporan de la
finele secolului trecut romanesc.

Scrierile lui Slavici dezvaluie elocvent raportul cu mediul social, cu factorii
determinanti, Tn asa masura Incat se poate afirma din plin ca scriitorul este ,,un

veritabil creator al unei geografii literare, cu atmosfera si tipurile ei specifice”.



CAPITOLUL 1 ,,Omul numai trupeste se naste,
sufleteste se plamadeste potrivit

cu impregiurarile in care-si petrece viata

si timpul copilariei si-n al tineretelor”

COPILARIA SI VIATA

Slavici strdbate un drum lung si lumea prin care
trece inscrie in istorie o epoca. Cariera literara a lui
Slavici s-a bucurat de o recunoastere care, inca din
tineretea scriitorului, a depasit frontierele tarii. Astfel in
volumul Schite romdne aparut in limba germana in 1881,
la Berlin, figurau trei dintre lucrarile sale : La crucea din
sat, Popa Tanda si Doi feti cu stea in frunte, adaugandu-
li-se in urmatorul volum Gura satului si Budulea Taichii.

Aprecierile din presa germana sunt cu totul

loan Slavici

elogioase : Popa Tanda ,,e demna de nivelul unei inalte
culturi” ; este ,,un margaritar al cartii chiar din punctul de vedere al operei de artd in
sine” : ,,Crucea din sat si Popa Tanda stau pe aceeasi treapta cu cele mai bune nuvele
germane de felul lor”, autorul roman fiind aldturat marilor povestitori europeni ai
vremii.

O publicatie londoneza de prestigiu, The Academy, constata, in 1881, dupa
aparitia Novelelor din popor ca Slavici ,,si-a castigat o solida reputatie printre
nuvelistii europeni”. Traducerile ulterioare din opera lui Slavici in limbile franceza,
italiana, rusa, maghiara, ceha, bulgara, polona atestd prestigiul european al autorului
Morii cu noroc.

Slavici face parte din strdlucita pleiada de scriitori romani care s-a afirmat

puternic in ultimele decenii ale secolului al X1X-lea. Slavici este cel de-al doilea mare



scriitor, dupa Ion Creangd, provenit din mediul taranesc, fapt ce va avea desigur
urmadri asupra literaturii sale, atat pe planul continutului cat si al expresiei artistice.

El este fondatorul ,realismului poporal” in cultura romana, curent care isi
propunea zugravirea veridica a vietii poporului si reliefarea specificului national, a
Personalitatea artistica a lui Slavici poartd amprenta puternica a originii sale taranesti.

Scriitorul evoca lumea copildriei cu o neasemuita dragoste si incantare, aceasta
a fost pentru el un exemplu de moralitate si omenie. Périntii, rudele sau cei apropiati
constituie modele etice supreme. Pentru Slavici satul este un leagan al candorii, bunei
— cuviinte, respectului fatd de semeni. In amurgul unei vieti zbuciumate, Ioan Slavici
s-a simtit dator fatd de contemporanii sai, fatd de urmasii sai si de bunda seama in

L lume Tn mijlocul

primul rand fata de el insusi sa evoce ,,lJumea prin care a trecut
careia s-au format conceptiile lui, lume care a generat opera sa realistd, sdnatosul ei
fond moral.

Slavici, suflet romén, a fost cel mai inflacarat propagator in slujba ideii de
intelegere intre popoare, conceptie regasita in copildria scriitorului ,,Avand sa descriu
lumea prin care am trecut, nu pot sa-ncep decat de aici, unde m-am nascut, unde mi-
am petrecut copildria si cea mai frumoasa parte a tineretelor, unde au fost asezate
temeliile vietii mele sufletesti”.?

Lumea prin care am trecut a lui Slavici, ne invita sa facem cunostinta cu o
umanitate desdvarsita, cu scopul de a ne oferi un model de conduita in viata. Aceasta
idealizare a lumii copilariei trebuie inteleasa ca un protest la adresa societatii
contemporane scriitorului, pe care el o vedea, prin optica sa de moralist indarjit,
amenintata de pericolul coruptiei si descompunerii morale. Slavici a fost mereu in
»necurmat contact cu satul natal”, iar sufletul i s-a format ,,sub nraurirea acestei
puteri anonime”.

1
loan Slavici, Lumea prin care am trecut, Buc., 1930.

Lumea prin care am trecut, p. 5.



Acesti ani petrecuti in satul natal intiparesc in sufletul scriitorului urme adanci,
durabile, nutrind o adevarata evlavie pentru locurile copildriei sale, purtand un
devotament profund pentru oamenii care i-au dat primele indrumari, care i-au deschis
mintea si sufletul, care i-au atatat fantezia si i-au sadit dragostea si respectul pentru
bine si adevar, pentru frumos si dreptate. ,,Pretutindeni pe unde ma duceam oamenii
ma imbratisau cu dragoste, Incat minune nu-i daca m-au patruns in curdnd de gandul
cd lumea e alcatuitd din oameni care ma iubesc si pe care deci am sid-i iubesc si eu”.?

Nascut la 18 ianuarie 1848 in satul Siria, de langd Arad, ca fiu al lui Sava
Slavici, transilvanean, si al Elenei, nascutd Borlea, moldoveanca, scriitorul a pastrat
un adevarat cult pentru parintii sai. Viata il intimpina cu voiosie si lumina, sadindu-i
un optimism incorigibil, care i-a folosit mai tarziu ca antidot la vitregiile harazite de
soarta.

Rememorarea si retrairea ,,varstei de aur” a fost un permanent suport $i un
argument cd viata merita traitd, cd oamenii pot fi si buni. Casa natala i-a ramas
Intiparita in memorie ca un cuib al linistii, calmului si pacii binecuvantate, invaluita
intr-o poezie fara seaman. Parintii, rudele si prietenii i-au ramas in minte ca modele
absolute de omenie, disciplind morala, sinceritate si statornicie sufleteasca. Slavici isi
aminteste despre sine ca despre un copil nazdravan, care profita de libertatile acordate
varstei : spargea geamurile vecinilor, fura fructe, se harjonea cu cainii pe la garduri,
desi nu stia sa inoate se arunca unde era valtoarea mai adanca, in unele nopti de vara
lipsea de acasd, dormind pe deal cu baietii.*

Mama sa, primul dascdl de morald, este conturatd intr-un portret emotionant
incalzit prin respectul si dragostea filiala : ,,Maica-mea, fie iertatd, zicea cd nu e bine
sa stingi lumina cand e supdrare in casa, cd trebuie sa stergi mai inainte supdrarea si
numai apoi lumina. $i ori si ce s-ar fi intdmplat, In casa parintilor mei, seara trebuia sa
fie pace, sa ne cerem si sa ne dam unii altora iertare”.

Lumea prin care am trecut, Buc., 1930, p. 9.

4
Fapta omeneasca, Tribuna poporului, 1888, p. 1053.
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Mama lui Slavici era o fiintd rezervatd, necomunicativa, chiar rece, fara
slabiciuni spectaculoase pentru copiii ei, gandind ca rasfatul prea mare este daunator
educatiei. ,,Femeia vioaie §i asprd”, cum o caracterizeaza scriitorul, avea un suflet de
o generozitate induiosatoare. Pe langa cei doi copii, femeia mai tinea sase orfani ai
unor rude nefericite.

Pentru Slavici, mama, care ,,te dragostea cand dormeai si te lduda cand nu erai
de fatd™, a devenit omul cel mai respectat si cel mai iubit, ,,mai presus de toti
ceilalti”. Ea nu-1 pedepsea niciodata, dar nici nu-i Tncuraja capriciile, nu-1 oprea cu
sila de la rele, dar i atragea cu severitate atentia asupra urmadrilor : ,,Si tot trandavie
era pentru dansa si cand ma vedea infundat in vreo carte. Tinea sa ma vada alergand
ori facand ceva, croind vreun plan, punand la cale vreun lucru, incordandu-mi puterile
ca sa scot ceva la capat”.® Pentru cd intotdeauna vorbele ei se adevereau, copilul a
ajuns la credinta ca mama stie tot : ,,Priveam totdeauna in ochii ei cand voiam sa fac
ceva ; eram stapanit cu desavarsire de sentimentul ca acolo unde e si mama nu mi se
poate intAmpla nici un rdu, fiindcd ea stie ce nu e bine pentru mine”.” Lipsa de
sinceritate a copilului, ocolirea adevarului, minciuna treceau in ochii mamei drept
abateri din acela mai grave.

Cultul mamei s-a prelungit si dupd moartea ei $i urmatoarea marturisire a
scriitorului este o dovada unica de afectiune si respect : ,,Sentimentul acesta s-a facut
in mine incetul cu Incetul, atat de puternic, nu numai in copilaria mea, nu numai in
tineretile mele, nu numai cand mama trdia, ci pand chiar si astdzi, si nu numai in
momentele mari $i mai rare ale vietii mele, ci totdeauna”.

Mentalitatea toleranta a lui Slavici, intelegerea si pretuirea pentru toti oamenii,
indiferent de provenienta de neam sau de credintele lor, lipsa totald a oricaror

5
Fapta omeneasca. p. 1049.

6
Lumea prin care am trecut, p. 18.

7
Fapta omeneasca, p. 1049.
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prejudeciti, le-a desprins de la mama sa : ,,Cand intalnesti in calea ta un roman sa-i
zici Bunda ziua, dar maghiarului sa-i zici lo napot, iar neamtului Guten Tag...Tu
datoria sa ti-o faci si fatd cu cei ce nu si-o fac pe a lor fatd de tine”.?

Delicatetea §1 generozitatea acestei tardnci este o dovadd a complexitatii si
frumusetii sufletesti a poporului nostru : ,,Daca-ti ramane o bucata de paine si o cer de
la tine doi dintre ai tai, s-o ai in doud bucati deopotrivd de mari, pentru fiecare cate
una. Tot asa sd faci si daca doi strdini iti cer bucata”.® Experienta copildriei e
favorabila formarii unei conceptii libere de prejudecati etnice ,,Asa gandeau si
simteau sirienii, si fard indoiala tot ca dinsii toti romanii cu mintea limpede”.*

In evocdrile lui Slavici, tatdl a rimas un om perseverent si hotarat, pastrand
totdeauna o dreaptd cumpand intre trebuintele materiale si principiile etice. N-a
incercat niciodatd sd devind prosper in dauna semenilor sdi, a pastrat relatii
desavarsite cu cei din jur, respectand pe fiecare om, indiferent de neam sau
convingeri. Ocupat cu treburile gospodariei, el gasea timp sa rasfoiasca o carte sau o
revistd, formandu-si o mica biblioteca, asa cd Indemnul spre invataturd de la el a
pornit.

Slavici datoreaza mult bunicului sau, mos Fercu, pe care si-l aminteste ca fiind
Hfruntea carturdrimii din Siria”."Mos Fercu ,,cel mai insemnat dintre parintii mei
sufletesti”, l-a invatat sa citeascd, mai intai din cartile bisericesti si mai apoi i-a
dezlegat taina altor carti populare. Batranul era un excelent povestitor si de la el a
pornit poate, indemnul lui Slavici de a scrie literatura de provenienta folclorica : Zéna
Zorilor, Ileana cea sireata, Doi feti cu stea in frunte, Pacala in satul lui.

In scrisoarea trimisa Convorbirilor literare, in 1872, Slavici marturiseste :

Lumea prin care am trecut, p. 14.

9
Ibidem.

10
Lumea prin care am trecut, p. 15.

11
Lumea prin care am trecut, 1929, p. 16.
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Intreaga copildrie a mea n-a fost decat o poveste lungi si frumoasa...Cat am fost in
casa parintilor mei, am ascultat, cat am fost departe de ea, am spus povesti : povestea
a fost fondul placerilor mele din copilarie”.*?

Evocarea copilariei se asociaza la Slavici cu ideea de libertate, de dezvoltare
fireasca, neingradita de griji si necazuri, menitd sd ilustreze si sd justifice frumusetea
vietii. Fire contemplativa, lui Slavici i-a placut intotdeauna sd umble singur, hoinar
prin potecile padurilor, pe marginea apelor, sa se incante si sa se minuneze de
frumusetea firii, sa patrunda in tainele ei, sa-si Imbogateasca si sa-si Invesmanteze
sufletul cu simtiri $i impresii a caror puritate numai natura era in stare s-0 asigure,
lasand urme puternice si amintiri permanente. Indrigostit de creatia populara, patruns
de frumusetea povestilor si a basmelor si de sanatatea morala pe care o desprinde din
ele, de optimismul lor, va scrie numeroase basme, care vor scoate la iveala
incontestabilul sau talent.

Cunostintele primite de la bunicul sdu au fost completate prin invatatura la
scoald. Prin 1854 Slavici incepe sa umble la scoala din Siria unde preda Avram
Vostinar. Continud scoala la Arad, apoi la Timisoara si Sat Mare, in ultimul oras
ludndu-si bacalaureatul in anul 1868.

Vacantele petrecute la Siria au fost momentele cele mai placute din viata
scolareascd a lui Slavici, pentru ca isi revedea parintii, reintdlnea rudele, prietenii si
cunoscutii, revedea locurile fermecate ale naturii siriene. ,,Ma vad si acum alergand
inveselit cand vedeam pe tata, pe mama, pe vreuna din rudeniile mele, pe vreun
prieten al casei noastre ori pe cineva de la noi, fie el orisicine, caci pe toti 1i stiam si
toti mi se pareau apropiati, toti ma stiau pe mine si toti se bucurau cand le ieseam in
cale ca sa-i mai intreb ce-i pe la noi”.”®

In toamna anului 1868 incearca sa urmeze studii de drept la Universitatea din
Pesta, dar se retrage pentru ca parintii sardcisera si n-aveau cu ce sa-1 intretina.

12
Convorbiri literare, 1872, p. 90.

13
Fapta omeneasca, Tribuna, p. 1109.
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Un an mai tarziu este recrutat pentru armatd in garnizoana Viena si obtine
aprobarea de a urma in acelasi timp Universitatea din Viena, inscriindu-se la
Universitatea de drept. Cei patru ani petrecuti la Viena au o insemnatate exceptionala
pentru intreaga sa evolutie intelectuald si mai ales pentru destinul scriitoricesc. Fire
disciplinatd si extrem de chibzuita, inzestrat cu 0 mare capacitate de efort, Slavici
reuseste sd impace programul militar cu cel studentesc si sd dobandeasca un larg
orizont de culturd. De o vie curiozitate intelectuald, insetat de cunostinte multilaterale,
el urmeazd cursuri de psihologie, fiziologie, medicina legala, filozofie, istorie,
literatura si specialitatile de drept. Din aceastd perioada citeste cu usurintd limbile
latina, germand, maghiara, franceza, italiana.

Evenimentul capital, cu o inrdurire covarsitoare asupra lui Slavici, este
cunostinta §i imprietenirea cu Eminescu. Slavici, om disciplinat, extrem de corect,
talentat, crescut in respectul masurii in toate, de un echilibru desavarsit, s-a intalnit cu
celalalt om dotat cu o extraordinara capacitate de intelegere a universului, insetat de
jocurile sclipitoare ale fanteziei. Aceastd intalnire a fost utila pentru amandoi, mai ales
pentru Slavici care, ca scriitor, este descoperirea si creatia lui Eminescu.

Slavici I|-a venerat pe Eminescu, considerandu-l dascalul sau spiritual. De la
Eminescu a primit Tndemnul studiului filozofiei, convingerea de a citi pe Platon,
Aristotel, Kant, Schopenhauer, Confucius.

Despre Schopenhauer, Slavici spune ca a scris filozofia ,,ca pe o artd”, dupa
ce-l citesti ,,parca te-ai renascut...Admiti ori nu ceea ce zice el, esti incantat atat de
ceea ce spune, cat si de forma in care-si desfdsoard vederile”.* Cartile lui
Schopenhauer ,,au facut asupra mea o impresie atdt de puternica, incat repetate
incercari mi-a fost peste putintd a scrie ceva fara ca in ceea ce am scris sd nu se vada

urmele lecturei”.®®

14
Fapta omeneasca, p. 1133.

15
1. E. Toroutiu, Studii si documente literare, II, Scris. a III-a, din 30. 111.1872.
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Povetele dintr-o expunere a lui Confucius i s-au intiparit ,,atat de adanc”, incat
i-ai servit ca indreptar ,,in toate imprejurarile vietii™*®, formulandu-si astfel un cod
moral Intemeiat pe norme de conduitd ca : iubirea de adevar, de dreptate, buna —
credinta, sinceritatea.

Slavici era convins ca Eminescu era ,,cel mai stiutor dintre oamenii cu care eu
am avut in viata mea multumirea de a sta de vorba”.'” Desi erau ,,in multe privinte

1”18

foarte deosebiti unul de altul”*®, amandoi erau de ,pdrerea superioritatii poporului

roman” si nutreau ,,credinta nestramutata in viitorul neamului romanesc”.*

Nimic in afara sublimei daruiri patriotice nu explicd entuziasmul lui Eminescu
si Slavici din activitatea dusa in randul studentilor romani din Viena si mai ales
organizarea de catre ei, in 1871, a sarbatoririi celor patru sute de ani de la zidirea
manastirii Putna, serbare care pentru Slavici era ,,inceputul unei constiente lucrari
pentru restabilirea unitatii culturale a romanilor”.? Slavici ca presedinte, iar Eminescu
ca secretar al societatii studentilor romani din Viena, numita ,,Romania juna”, au
organizat, cu multd pricepere si cu un devotament nemarginit, aceastd manifestare a
congtiintei nationale. Slavici se dovedeste organizatorul capabil, calm si plin de
perspicacitate, omul devotat telului sau.

Eminescu l-a adus pe Slavici la cenaclul ,,Junimea” din Iasi, 1-a recomandat lui
Maiorescu si lacob Negruzzi, l-a determinat sa publice in revista cenaclului,
»convorbiri literare”, l-a ajutat sa-si imbunatateasca stilul, corectandu-i manuscrisele
primelor scrieri : ,,...sunt unul dintre cei ce cu ajutorul Junimii si-au creat drum in

lumea aceasta si timp indelungat am luat parte la lucrarea culturald a Junimii”.*
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Talent autentic si viguros, Slavici impune in paginile revistei o literatura
puternic orientatd catre viatd, avand in centrul ei omul simplu, capabil de o puternica
trdire interioard, pastrator al unor sinitoase norme si principii morale. Tn timpul
petrecut impreuna Eminescu 1si da seama ca Slavici stapaneste o bogata experienta de
viatd, vede 1n el pe reprezentantul satului ardelean ale carui randuieli le cunoaste in
amanuntime, pe povestitorul inzestrat, pe cunoscatorul subtil al sufletului omenesc.

Important in epoca vieneza a lui Slavici, este debutul sau ca scriitor cu meritul
lui Eminescu, care vede in acesta un talent autentic, dotat cu adancime de gandire si
cu putere de munca : ,,Eu cred ca Slavici este un scriitor cu viitor, el cugeta drept, are
idei originale si va scrie foarte bine cAnd va manui mai usor limba romaneasca...”?

Slavici recunoaste cu gratitudine : ,,Mie nu mi-a fost M. Eminescu poet, nici,
in genere, scriitor, ci om sufleteste apropiat, pe urma cdruia am avut multe zile de
multumire senind si povatuitor in cele literare...multumirea mea era sa-l1 vad pe el
citind cu multumire cele scrise de mine”.?

Scriind intr-o limba de extractie populara, vie, Slavici va deveni repede un
scriitor de circulatie, apreciat de intregul teritoriu romanesc : ,,Scrierea este pentru
mine o plicere privatd”.*

Slavici, crescut in lumea povestilor si a snoavelor, a cimiliturilor si a
strigaturilor, care nu aveau pentru el numai darul de a face sa treacd mai usor vremea,
incantandu-i auzul si bucurandu-i sufletul, dar care ii inflicarau si 1i imbogateau
fantezia, va ramane toata viata un convins culegator de folclor.

O contributie fundamentala a Iui Slavici la difuzarea ideilor junimiste, o
constituie aparitia, in 1884, la Sibiu, a ziarului ,,Tribuna” pe care l-a condus pana in
1888, cand a fost condamnat la inchisoare de administratia maghiara pentru ca luase
apararea drepturilor politice ale romanilor din Transilvania.
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Dupa ce iese din Inchisoare mai conduce cateva publicatii care au ajutat la
difuzarea convingerilor sale umaniste precum si la propagarea unei literaturi inspirate
din viata nationala : ,,Corespondenta romana” (1893-1894) ; ,,Vatra” (1894-1895) ;
»-Minerva” (1908-1914). Desi n-a stat la Tnchisoare mai mult de un an, a suportat,
dupa ce a fost eliberat, oprobriul public, neiertitor, ceea ce, pentru un om care a
militat o viatd intreagd in favoarea afirmarii nationale nu putea constituii decéit o
imensa durere. Volumul ,,Inchisorile mele”, aparut in 1921, exprimi aceastd stare
sufleteasca.

Moare la 17 august 1925, in locuinta din Panciu a fiicei sale Lavinia, fiind
inmormantat la schitul ,,Brazi” din acest oras. Ultimii ani ai vietii sunt ani de
prodigioasd activitate literara.

Marele talent al lui Slavici s-a ilustrat in numeroase genuri literare : teatru,
povestirea de sursa folclorica, nuvela, romanul, memorialistica. Admirator al istoriei
noastre nationale si cunoscator al ei el a scris romane istorice dar §i romane pe teme
contemporane. Stradaniile sale literare isi gdsesc Implinirea atunci cand publica Mara,
in 1906, opera care marcheaza un eveniment literar al epocii, o treapta in dezvoltarea
romanului realist romanesc.

Romanul Mara este o capodopera literara, are meritul de a zugravi, cu o paleta
bogatd, viata unui targ din Transilvania, cu obiceiurile, moravurile si psihologia
oamenilor.Tipologia infatisata, familia Birzoveanu, este convingatoare, unii dintre
eroi trdiesc sentimente puternice, trec prin stiri descurajante, altii comit infractiuni
morale pe care scriitorul le penalizeaza, iar altii reusesc sa pastreze o dreaptd masura,
invingand propriile slabiciuni cu o remarcabila putere de vointa.

Mara apare asa cum G. Calinescu subliniaza ,,un mare pas Inainte al geniului”,
,.aproape o capodopera”. In domeniul nuvelisticii, Slavici a dat veritabile capodopere.
Popa Tanda, Gura satului, Budulea Taichii, Comoara, Moara cu noroc, Padureanca,

raman modele clasice ale genului.
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Cu volumul Novele din popor, aparut in 1881, literatura romana castiga una din
cartile cele mai de seama si consacra un mare scriitor. In articolul Literatura romadnd
si strdindtatea, Maiorescu il incadreaza pe prozator in curentul poporal european, in
care personajele sunt ,mai ales figuri tipice din popor”. Slavici s-a considerat
totdeauna dascal, propagator de idei, de invataturi. Slavici a respirat aceastda atmosfera
literara pe care a ridicat-o, prin cele mai bune creatii ale sale, la rangul de creatie
artistica.

Moralist convins, Slavici ilustreaza ideea de cumpdtare de masura, care asigura
adevarata multumire sufleteasca. El pleaca de la constatarea ca trebuintele omului n-
au limite si de aceea este esential s stim pana unde sa admitem satisfacerea lor, altfel
cadem in abuzuri si exagerari, devenim robii tentatiei, ai ispitei, pierzandu-ne omenia,
dezechilibrandu-ne. Bunul cumpatat capata la Slavici o importantd epica
fundamentald, de el depinde fericirea sau nefericirea omului, vietuirea in moralitate
sau imoralitate, in virtute sau viciu. Omul cumpatat este stapanul lui insusi, capabil sa
evite viciul degradant care duce la pieire, pe cand cel lacom va cadea prada propriei
neinfranari. Aceasta este lectia morala pe care o ofera Moara cu noroc, capodopera a
prozei lui Slavici. Moara cu noroc ramane o pilda de profunzime artistica. Prin
aceastd nuveld Slavici a ilustrat, cu o fortd de convingere neegalatd in literatura
noastrd, consecintele devastatoare ale setei de imbogatire.

Caracterul moralizator al scrisului lui Slavici se exprima in tendinta permanenta
a acestuia de a formula judecati asupra oamenilor si faptelor. Slavici si-a sacrificat
viata, propriile convingeri, devenind victima lor, asezandu-| astfel indiscutabil pe o
treapta superioara in scara valorilor etice, raportandu-l la viata epocii sale,
caracterizate prin oportunism si lasitate. Prin opera sa intinsa, de o valoare artistica
remarcabild, patrunsa de o adanca umanitate, Slavici si-a Tndltat un monument care va
supravietui.

Activitatea lui Slavici, vasta, desfasurata in directii multiple si pe intinderea a

mai bine de jumatate de secol, este pusa in slujba luptei pentru unitatea poporului
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roman. Nici un scriitor de la sfarsitul secolului trecut nu a adus o contributic mai
mare, ca cea a lui Slavici, in ,,cimentarea legaturilor intre romanii de pretutindeni”.
,,Nu poti si-ti inchipuiesti ce oameni destepti sunt tiranii de aici.”*

Asa cum arata G. Calinescu, Slavici infatiseaza in opera sa oameni ,,darzi,
lacomi, ntreprinzatori, intrigati, cu parti bune si rele, asa cum trebuie sa fie o lume
comund”. Scriitor receptiv la prefacerile societdtii, Slavici este prezent 1In

contemporaneitate de-a lungul a aproape sase decenii, iar proza sa il situeaza, prin

cateva capodopere, la nivelul literaturii europene.

25
1. E. Toroutiu, Studii si documente literare, Scris. a VI-a, din 14 august 1872.

19



CAPITOLUL 2 ,,In materie de arta,

masura valorii ni-o da efectul.”

CONCEPTIA ARTISTICA A LUI SLAVICI

Slavici a fost un talent ,,primitiv”, neprelucrat, scriind mai mult din intuitie
artistica. In realitate, omul era de o mare culturi. Mentalitatea tiraneasci si faptul ci
facea mereu caz de ,,incultura” lui nu trebuie sa ne ducd in eroare. Supralicitarea
malitioasd a ,,taraniei” era un mod de afirmare secretd a superioritatii in fata celor
,,subtiati prin cultura si ifose aristocratice”. Slavici n-avea orizontul lui Eminescu, dar,
in Tndelunga-i viata,datorita unei chibzuinte remarcabile si unui spirit deosebit de
ordonat si sistematic, el si-a format o cultura enciclopedica.

Autor de manuale si studii de istorie, gramatica, filozofie, eticd, estetica,
sociologie, pedagogie, gazetar si polemist, traducator, cunoscdtor a catorva limbi
(latina, italiana, franceza, germana, maghiara), Slavici se misca in voie In domenii
largi si variate ale umanisticii. Intinsa-i opera atestd cunoasterea temeinica a filozofiei
moderne, germane. Avea intinse cunostinte despre filozofia si cultura orientului,
despre iluministii i moralistii francezi, literaturile germana si maghiara le stapanea pe
deplin. Tn domeniul literaturii romane, pe care a predat-o ani in sir ca profesor, s-a
pronuntat totdeauna cu competenta si siguranta. Slavici avea si o vadita inclinatie spre
prelucrarea si organizarea lor in sisteme unitare, cu valoare teoretica, generala. Slavici
avea predilectii spre ,,Jumea gandirii speculative”, valorificand pe baza abstractiunii si
a generalizarii o experientd de viata si o bogata informare. A fost permanent tentat sa
caute, dedesubtul fenomenelor, esentele si sd descopere permanente in multimea
lucrurilor perisabile.

Spirit lucid si iscoditor, adeseori sceptic si mucalit ca un taran, autorul Morii
Cu noroc a ,filtrat” si ,,selectat” cultura receptata, fapt pentru care este in litigii cu

dascalii sai filozofi : ,,E frumoasa si nobild aiurarea capetelor mari, si acei care se
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pierd in asemenea aiurari sunt buni si fericiti cata vreme sunt pierduti in aiurarile lor,
cum bun si fericit e orisicare om cand doarme linistit si viseaza frumos™.

Conceptia artistica a lui Slavici s-a exprimat, Tn modul cel mai clar, in
urmatoarele studii: Literatura poporand, Estetica (cursuri publicate in Educatorul, din
1883-1884), N. Scurtescu, Rhea Silva §i Despot — vodd, Radu de Ronetti — Roman
(suita de articole aparute in Timpul din 1877-1878), Poporanismul in arta (raspuns la
ancheta organizata de revista Luceafarul, 1910), Ce e national in arta (articol aparut
n Samanatorul din 1906).

In corespondenta cu Iacob Negruzzi, din perioada vieneza, Slavici face
recenzii la scrierile aparute in revista Convorbiri literale. Crezul lui artistic se
subsumeaza celui moral. Slavici a inteles arta ca un mijloc de moralizare a oamenilor,
ca un instrument de educatie civica si sociala.

Este, intre marii nostri scriitori, moralistul prin excelentd. Moralismul lui
Slavici trebuie cautat in aceeasi sursa ardeleneasca. Slavici crede cd numai o naratiune
morald este 1n stare sa lupte pentru afirmarea ei.. Vietuirea morald este un semn al
fortei si al unitatii. Intelectualii din Ardeal trebuiau sa converteascd activitatea lor in
fapta, si aceasta fapta era afirmarea nationald a romanilor din Transilvania. Arta pura,
autonomia esteticului au fost straine totdeauna de intelectualii ardeleni. Scriitorii
moralisti sunt proveniti din Transilvania : I. Pop-Reteganul, Slavici, Agirbiceanu.

Cand n Familia un publicist, llie Traila, analizind nuvelele lui Nicu Gane,
reproseaza insuficienta tendintd morala, fiind de parere ca ,,novela trebuie sa cuprinda
o Tnvatatura”, Slavici tempereaza zelul didactistic al criticului ardelean : ,,Tendinta in
nuveld, ca si in orisicare gen de poezie, este un defect”.Lipsa de tendinta ,,nu este un
defect, ci o calitate a nuvelelor lui Ganea”, si ea este conforma cu ,,adevarul estetic”.?

Niciodatd scriitorii romani din Transilvania nu au ravnit §i nu au propagat
turnul de fildes, au fost straini de arta destinatd unui cerc ingust de initiati, idealul lor

26
loan Slavici ,,Novele” de N. Ganea, Familia, an XVIII, 1882, nr. 21, p. 254-255.
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a fost, permanent, popularitatea, larga difuziune : ,,Scriind, imi dadeam toata silinta
sd ma potrivesc atat in plazmuire, cat si in forma cu felul de a vedea si cu gustul
acelora pe care 11 aveam in vedere. Asa se adeverea, In ceea ce ma priveste, ca
lucrarea literara se desfasura sub inraurirea publicului cititor”.

Pretuirea poporului nu se exprimd, la Slavici, numai prin ceea ce da el
poporului, ci mai ales prin recunoasterea ca poporul poate sa si ofere. Cu alte cuvinte,
e vorba de aprecierea admirativda a folclorului. Este meritul realismului popular
promovat la Telegraful roméan si mai ales la Tribuna de a fi reinnodat firele legaturii
cu poporul, din creatia ciruia s-au inspirat. in cursul de Literaturd poporana, dand
pilda pe Alecsandri, Slavici afirma ca : ,,poetul adevarat simte ca-n poporul roman
este izvorul poeziei romane si ca punctul de plecare pentru dezvoltarea noastra literara
nu este Omer, Oratiu, Shakespeare, Voltaire sau Goethe, ci literatura noastra
poporana”.*’

In 1877 Slavici publica in Timpul o suitd de articole intitulatd Teatru roman si
se apropie de ceea ce va spune Caragiale, In Romdnia libera, prin Cercetare critica
asupra teatrului romanesc. Slavici distinge doud curente in teatrul romanesc
curentul roman si cel frantuzit. In tard exista doud elemente deosebite : ,,poporul, care
tot mai pastreaza o parte din individualitatea sa nationala si clasele dominante, care in
genere nu mai tin de legea tarii, au parasit obiceiurile i vederile traditionale”.

Datorita tinerilor intelectuali de a venii in mijlocul celor care i-au crescut este o
lege nescrisa a Ardealului : ,,in gandul romanilor de peste Carpati nu este pacat mai
mare decat nesocotirea acestui simtdmant, si nu are ce sd mai caute in satul lui acela
care nu tine la ai sai chiar ca la sine. Nimeni nu-l1 mai primeste in casd, nimeni nu mai
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vrea sa-l vada, nici chiar mort nu este iertat™.

Sentimentul solidaritatii este, in Ardeal, mai dezvoltat ca oriunde, iar Slavici
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explica acest lucru : ,,Parasit de nobilimea iesita din mijlocul lui, parasit timp
indelungat chiar de preotimea lui, apasat atit de clasele privilegiate, cat si de
guvern...poporul acesta sarac si incult a mers cu neinduratad consecventa nainte si
mereu Thainte”.?

In 1910, raspunzand anchetei organizate de Luceafarul, Slavici atrage atentia
ca ,,ceea ce este poporal este si national, Tn timp ce nu tot ceea ce este national este si
poporal”. Chiar si Eminescu a raspuns la aceeasi tema : ,,Romanii au particularul lor
fel de a gandi si de a simti, au vederile lor in ceea ce priveste binele si frumosul in
viata morald ori formele intuitive, au gustul lor estetic”.**O opera artistica nu are nici
un rost daca nu addaugam prin ea la viata culturald a omenirii o notd noud, cea
romaneasca. Slavici respingea socialismul, pentru ca, dupa el, socialistii ,,neaga
nationalitatea”.>

Slavici considera ca pentru romani, scriitori cu adevarat populari sunt Creanga,
Alecsandri si Eminescu. $i ardelenii, mai ales Cosbuc, cel ,,mai presus de toti
scriitorii nostri”, apoi Octavian Goga, care reprezinta in cel mai Tnalt grad specificul
national. Un scriitor trebuie sa stie, zice Slavici, ,fie din grai viu, fie din scrierile
altora, cum vorbesc romanii pretutindeni”, sa fie dumirit asupra gramaticii limbii
romane, sa studieze cronicarii si cartile bisericesti, sd fi citit pe cei mai Tnsemnati
scriitori romani. El alege vorbele ,,cele mai vechi si cele mai raspandite”, acestea fiind
,,mai deslusite si mai trainice”.

Scriind Fata de birau sau Pestele pe brazda, promitea sa devina un scriitor
regional, se afirma sub influenta lui Eminescu, drept un scriitor national. Inlitura,
incetul cu incetul, cuvintele cu circulatie restransd si pledeazd pentru folosirea
cuvintelor raspandite pe intreg cuprinsul teritoriului romanesc. Slavici considera ca
idealul unui scriitor roman este acela ,,de a fiinteles de toti romanii”, iar nationalitatea
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unui popor nu se exprima numai in limba, ci in ,,toate manifestarile vietii sufletesti”.

Oglindirea in operele de arta a elementului national, sub diversele aspecte ale
manifestarii sale, este o notd cu totul specifica realismului poporal. Pentru a fi
inteleasa de popor, arta trebuie sa-1 intereseze, sa reflecte o anumita realitate, evident
cea specific nationald si sd ridice probleme, sd vehiculeze idei care merg la inima
cititorului din popor. Si cum omul din popor este totdeauna sensibil la problemele
sociale, scriitorii trebuie sa tina seama de realitatile sociale. Problematica sociala 1-a
preocupat pe Slavici : Studiul social e elementul meu, as putea zice atmosfera mea
spirituala.®

Evocand pe Eminescu, el atrage atentia asupra criticii sociale din opera marelui
poet : ,, Tin numai sa fie stiut de toti oamenii de buna-credinta ca el a fost necrutator in
scrierile lui si a ridicat numai un coltisor al valului, de altminteri foarte subtire, care
acoperea urciunile societatii in care-si petrecea viata”.®

Slavici descopera si semnificatia sociala a operei carageliene : ,,Au trait in
timpul vietii lui Caragiale s1 oameni care n-au ras, ci au fost cuprinsi de adanca
intristare cand si-au dat seama ca nu sunt inchipuiri desarte, ci fiinte vietuitoare
pocitaniile omenesti pe care le admira lumea”.

Scriitorul vede lucrarea artistica, literara ca pe o actiune de asanare a relelor, ca
pe o contributie efectivd la realizarea progresului cultural si moral. Referindu-se la
personajele carageliene, Slavici spune : ,,Azi asemenea oameni sunt mai multi,maine
vor fi de tot multi, iar poimdine ne vor imbarbata, si pocitaniile de tot felul se vor
ascunde prin toate colturile. Abia atunci vom fi ajuns sa ne dam seama cine a fost I. L.
Caragiale si cat de mult a contribuit el la ridicarea nivelului cultural si moral al

societatii noastre”.*
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Arta trebuie sa joace un rol activ in moralizarea societatii. Scriitorii sa fie niste
dascali, sa educe, sa indrume vietuirea semenilor lor, ca niste adevarati profeti din
vechime. Slavici propaga o artd care sd unifice clasele sociale in cadrul aceleiasi
societati.

Pentru autorul Morii cu noroc, frumosul trebuie judecat in functie de bine si
adevar. Nu poate fi frumos decat ceea ce e totodata si bine si adevarat, asa cum afirma
Slavici. La Slavici scopurile morale au prioritate : ,,Pentru ca sa fie frumos, un lucru
trebuie sa fie, inainte de toate, bun si adevarat”.* Binele si adevarul sunt notiuni care
tin de o naturd eternd, intrand in fondul estetic, care dupd Slavici este etern si
universal.

Primul capitol din cursul de Estetica se intituleaza Fondul estetic, iar scriitorul
vorbeste de sentimente si stari sufletesti : durerea, placerea, veselia, uratul,simpatia,
antipatia. Operele marilor scriitori ai literaturii universale si nationale au un fond
estetic similar, deosebirea constd 1n expresia artisticd, in originalitatea formei.
Scriitorul cade victima conceptiei metafizice, dupa care omenirea nu evolueaza sub
raport moral si starile existente sunt permanente. Adept al finalitdtii practice a operei
de artd, Slavici cere ca fondul estetic sa fie transmis cu aceeasi vigoare cu care el se
manifesta in subiectul creator. Opera artistica, zice el, ,,nu exprima si reproduce stari
sufletesti’. De aceea Slavici respinge scrierile palide, lipsite de vlagd si de
temperament, care ,,se uita indata ce se citesc”.

La aparitia in 1874, in Convorbiri literale, a romanului lui lacob Negruzzi,
Mihai Vereanu, Slavici reproseaza autorului ca eroul sau este ,,palid, n-are energie, n-
are putere de vointa”, iar unele scene 1 se par ,,prea romantice”, lipsite de viata, ,,prea
palid zugravite”.

Autorul Marei ne-a lasat tablouri de o memorabila autenticitate. Mergand pe
ideea ca opera de arta trebuie sa reproduca stari sufletesti puternice, Slavici ajunge
chiar la un fel de energetism artistic.

5
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El considerd cad eroii adevérati ,,darmd muntii, nebunesc, se ucid.”®
Sanctioneaza drastic si poemul lui Ronetti-Roman, pentru ca eroul n-are maretie, este
un suflet mic, sceptic, in loc sa lupte spre a-si afirma personalitatea, el 1si doreste
moartea pentru cd nu e inteles, fiind un erou lipsit de eroism. Slavici a respins ca si
Eminescu, Vlahuta si alti scriitori ai vremii, literatura sceptica.

Slavici acorda o deosebitd importantd credintei scriitorului in ceea ce spune,
idealul de care este animat : ,,Un cuvant nu e prea la locul lui, altul e neobisnuit, al
treilea ne supdrd auzul, o fraza nu e clara, o cugetare nu e ldmurita toate se trec, daca
vedem un singur lucru : cad autorul era patruns de cele ce spune”. Putem spune ca
Slavici, orientdndu-se dupa dezideratul lui cu privire la prezenta obligatorie, intr-0
epoca literard a eroilor puternici, plini de avant, elan i maretie, care sa duca o lupta
inclestata si dramatica cu imperfectiunile vietii, este un discipol al romanticilor.

Temperamentul lui Slavici este insd clasicist, cerand unei scrieri artistice
unitate, senindtate, armonie, limpezime si maretie : ,,Frumos e numai ceea ce e pe
deplin format, desdvarsit, perfect, rotunjit, intreg”. El spune cd dacad lipseste ceva
,scrierea e defectuoasa, daca contine ceva de prisos, va fi diforma”.

In prima etapa a activitatii sale, in 1880,Slavici urmeazi exemplul lui Maiorescu
in privinta atitudinii critice. Pe Grigore Moldovan il criticd pentru un stil ,,prea
bombastic, prea incarcat cu fel de fel de floricele”. Slavici e de parere ca opera
literara, ca o oglindd a vietii, poate fi deschisa oricarui material lingvistic : ,,Nu este
cu putintd a ne inchipui vreo gandire, vreun lucru, ori vreun cuvant care nu s-ar putea
intrebuinta in artd, deoarece In artd niciodatd nu e vorba de ceea ce zicem, ci
totdeauna in felul in care zicem”.”

Slavici se apropie mai mult de realisti decat de clasici sau de romantici.
Viziunea realista 1l conduce pe Slavici spre ideea de obiectivitate, respingand scrierile
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subiective, in care scriitorul vorbeste in numele eroilor si acestia in numele
scriitorului la un mod strident.

Analizand opera lui Slavici observdm ca este o pilda de obiectivitate, Slavici
fiind parintele prozei noastre obiective. Obiectivitatea duce in mod necesar la ideea de
individualizare realistd. Pentru ca este un moralist, obiectivitatea nu va deveni la
Slavici obiectivism. Artistul trebuie sa fie un educator, un ,,om superior”, care ,,sa fie
patruns de cele ce spune”. Slavici a formulat dese rezerve cu privire la maniera
poeziilor lui Eminescu, desi poetul i-a fost insuficient de accesibil.

A trebuit sa treacd cateva decenii pentru ca cel care a revolutionat poezia
romana, deschizdndu-i orizonturi nebanuite, sd devind pe deplin inteles. Slavici, prea
putin receptiv la inovarile din domeniul artei, a fost ametit si derutat de rascolirea si
temerara gandire §i expresie artistica a marelui contemporan.

In articolele despre teatru, scriitorul defineste astfel misiunea acestei arte :
,teatrul are o singurd misiune : de a ne da, dupa o zi de munca obositoare, un ceas de
repaus sufletesc, citeva momente de plicere senini. Inainte de toate frumosul estetic
trebuie sd fie astfel incat sa ne ridice mai presus de viata de toate zilele”.*®

Clasificand diversele categorii de artad, arta obisnuitd, arta usoara,
nepretentioasd, arta dumnezeiasca, scriitorul admird pe aceasta din urma, pentru ca
imbogateste universul cu noi creatiuni, da forte noi omului, il intinereste si-l
stimuleaza spre culmile creatiei. Influenta lui Schopenhauer este evidenta la Slavici,
atunci cand defineste geniul : ,,Oamenii cu mintea mare n-au in inimile lor rdutate, dar
nici bundtate nu mai au ; ei nu mai sunt pentru societate, ci stau solitari, ei singuri
pentru sine, linistiti $i sombri ca cerul senin si rece al miezului de noapte si trec prin
lume ca niste lumini care strabat departe in spatiu, dara nici nu ard, nici nu incalzesc

pe nimeni”.*
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La Slavici, sublimarea realitatii in artd si depdsirea realitatii prin arta are si o
pronuntata tendintd antinaturalista.

Moralist in toatda legea, scriitorul nostru nu accepta reproducerea tale-quale a
vietii, el cerea oglindirea vietii prin prisma unor Inalte idealuri sociale si morale.
Slavici recomandd ,,sa nu copiem natura, ci sa ridicdim nivelul moral al intregului
popor”.#°

El precizeaza ca rostul artei ,,e nu sd coboare §i sa ruineze, ci sa ne inalte si sa
ne facad mandri de a ne sti oameni, si operele de arta care reproduc porniri senzuale,
orisicat de interesante si frumoase ar fi ele, sunt respingatoare”.** Slavici considera ca
lumea reala este copia imperfectd a unei lumi ideale, spre care totusi omenirea tinde
permanent : ,,Sensibilizarea sau intruparea in orisice fel a unor asemenea idealuri e
ceea ce numim arta”. Artistii trebuie sa desavarseasca realitatea, s-0 idealizeze.

Slavici definea arta ca pe o Tncercare de a atinge idealul. ,,Omeneste firesc,
esteticeste adevarat, poeticeste frumos e nu ceea ce se petrece in aceastd mizerabila
lume reala, ci ceea ce e potrivit cu firea omeneasca trebuie sa se petreaca. Realitatea
brutala e in artd numai fondul dureros si intunecat din care iese cu atat mai luminos la
iveald mult doritul ideal, visul de-a pururi mangaios al firii noastre omenesti”.*

Slavici se aratd destul de preocupat de mestesugul artistic. El apreciazd ca
,Eminescu e mai romanesc decat Alecsandri, nu in sentimente, nici in conceptie, ci in
forma”. Muzicalitatea limbii capatd o importantd deosebita : limba lui Eminescu e ,,de
bronz”, a lui Cosbuc de ,,marmura”, a lui Goga ,,suna a clopot de argint”. Slavici
lauda stilul, maniera, eleganta culorilor atat de vii si ajunge la concluzia cd avem de a
face cu ,,unul dintre productele de mare valoare ale literaturii noastre”.

Slavici a fost un teoretician al fenomenului artistic mai mult decat alti
contemporani ai sai.
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Preocupdrile sale in acest domeniu sunt permanente si de o certd consecventa
conturand un indiscutabil sistem. Slavici este un realist etic. Autorul Marei exprima,
in cultura noastra, acel Kalocagatia, ideal de bunatate si frumusete.

Cunoasterea conceptiei artistice a lui Slavici duce catre intelegerea mai adanca
si mai limpede a marilor valori din opera sa si fixeaza locul, important si distinct al

scriitorului in istoria ideilor estetice din tara noastra.
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CAPITOLUL 3 ~Intreaga copilirie a mea
n-a fost alta decat
o poveste lunga si frumoasa.”

POVESTITORUL

Slavici a acumulat in copilarie o considerabila avere folclorica, in primul rand
de la mos Fercu, cel care vrijea cu povestile sale. In vremea tineretii, scriitorul a cules
folclor, de preferintd basme, cea mai populara specie, cea mai apropiatd de inclinatiile
spiritului spre fantastic, spre visare, capabild sd ofere existentei, implinirea iluzorie a
unor nazuinte permanente. Basmele au inceput de pe la mijlocul secolului trecut sa fie
publicate in reviste ori Tnmanuncheate in culegeri.

In 1845, la Stuttgart, a aparut o prima colectie de basme banatene, traduse in
limba germana. in 1862, Nicolae Filimon publici, in 7aranul roman, trei basme
romanesti. In anul 1872 apare prima culegere a lui Petre Ispirescu.

In Convorbiri literare, Slavici publici Zana Zorilor si formuleaza intr-0
scrisoare catre redactie atunci cand trimite acest basm si metoda dupa care intelege sa
prelucreze basmele populare. El isi propune ,,sa combine din toate variantele un intreg
frumos”. Cu privire la Zana Zorilor, el ne da amanunte semnificative : ,,Bunul meu
mi-a povestit despre Smocfa cea frumoasa ; in comitatul Zarandului mi s-a zis despre
Zana Codrilor, in Comlos se vorbea despre Petru Fat-Frumos Viteaz si in Timisoara
auzii povestea despre Zana Zorilor. Am ales numirea care mi s-a parut mai nimerita”.
Varianta de baza a fost cea auzita la Siria : ,,Aceasta poveste am auzit-0 CU zece ani
Tnainte la Siria, de la un batran intelept”.

Slavici, ca un ins ridicat la rangul culturii din mijlocul semenilor sai,
indeplineste oficiul sacru de a fixa in slove si de a difuza pe calea tiparului ceea ce
strabunii vehiculaserd prin viu grai. Slavici vorbeste numai de restructurarea unei
variante folclorice pe baza celorlalte, nu pomeneste nimic de dreptul si libertatea

inventiei.
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Slavici a fost un observator si un narator. Variantele basmelor Iui Slavici se pot
intdlni nu numai in Ardeal, ci si in alte tinuturi mult mai indepartate. Florita din codru
este cunoscut Tn Muntenia sub varianta Naramza, in Moldova, sub numele de Cine-i
mai frumoasd, iar intr-o varianta transilvineana poartd numele de Mama cea rea. In
Ungaria acest motiv apare in basmul Cea mai frumoasa femeie din lume, in Germania
si Rusia, in Alba ca zapada. Anumite elemente circulda de la un basm la altul, iar
personajele si situatiile se repetd. Lia din Limir imparat este modestd, generoasa ca
fata mosneagului din povestea lui Creanga.

Motivul lui Pacala a fost retinut de Slavici in Pdcala in satul lui, Tn Petrea
Prostul. Petrea prostul intruneste trasaturi din Danila Prepeleac si Ivan Turbinca : desi
mosteneste un taur de toatd frumusetea, cu care putea agonisi o intreaga avere, il
vinde pe nimic toata, ,,pe-un leu, un gologan si-0 para”. Fara voia lui, se trezeste in
posesia unei comori fantastice, pe care insa nu are aptitudinea s-0 valorifice, in timp
ce fratii isi pierd capul cand dau cu ochii de comoara. Spre deosebire de Danila
Prepeleac care stie sa-si pastreze comoara, eroul lui Slavici nu evolueaza, raimane
constant pe intreg parcursul existentei. Scriitorul nu-1 lasd nerasplatit si introduce in
povestire pe cei doi mosnegi traditionali, Dumnezeu si Sfantul Petre, care-l
inzestreaza cu un cimpoi fermecat, capabil sa-1 faca pe erou fericit si sa-l salveze din
toate incurcaturile. El este rasplatit de Dumnezeu pentru generozitatea si modestia sa,
ca si Ivan Turbinca. Slavici pastreazd compozitia populard a basmului, tehnica
acumularii de fapte, reconstituind episoadele si tipologia traditionala.

Petre din Florita din codru este, ca si Arap Alb, generos, viteaz, iar Florita
intruchipeaza virtutea §i bunatatea feciorelnica, un duh al binelui care moralizeaza
prin frumusete si puritate. lleana din lleana cea sireata, ilustreaza intelepciunea.

Basmele prelucrate de Slavici capata o coloratura etica, contributie certd a
moralistului. Petrea Prostul, care initial parea sa ilustreze ideea aparentei inselatoare,

devine instrumentul unui principiu etic.
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In Pdacald in satul lui, toti barbatii dintr-un sat, in frunte cu popa pier inecati
intr-un rau datorita lacomiei, setei de imbogatire.

In Negru Impdrat, imparatul si curtenii ajung intr-o stare jalnica, deoarece
cazusera in patima desfraului si a risipei, neurmand sfaturile imparatesei care incerca
sa-1 moralizeze : ,,Puneti-va frau, caci omului de frunte nu-i sade nimic mai bine decat
sa se stapaneasca pe sine Tnsusi i sa tragd de la gura sa pentru ca sa le ramaie si altora
cate ceva”. Finalul din Doi fefi cu stea in frunte e moralistic : ,,Si s-a facut apoi
precum de la inceput a fost sa fie. Saftita fu pusa in cap de masa langa sotul ei ; fata
vitregei ramase cea mai rea slujnica la curtea Saftitei, iar pe vitrega cea cu gandul rau
o legara de coada unei iepe nebune si inconjurara tara de sapte ori cu ea, incat lumea
sa stie si1 sd nu mai uite ca cine incepe rau, cu rau se sfarseste”.

Basmele si povestirile au fost un excelent exercitiu de limba literara, au
constituit o ucenicie dintre cele mai rodnice pentru scriitor, pentru ca au fost compuse,
marea majoritate, la inceputul literar al lui Slavici.

Datorita ariei de raspandire si a motivelor, creatiile populare beneficiaza de
reducere a localizarii, constituind o medie literara si lingvistica. Eroii sunt prototipuri,
numele e generic, ier locul nu e concretizat. In acelasi an in care scrie comedia Fata
de birau, Slavici prezintd si Zana Zorilor : ,,Daca-mi veti aduce apa de la fantana
Zanei Zorilor, ca sa ma spal cu ea pe ochi, imi vor rade amandoi ochii, caci voi sti ca
am feciori voinici pe care ma pot rezema’.

Peisajul stralucitor din Zana Zorilor l-a determinat pe A de Hert sa sustina
paternitatea lui Slavici cu privire la Fat-Frumos din lacrima . ,Jur-imprejur zane
Tmpietrite, pomi cu frunzele de aur si cu florile de margele si pietre scumpe, stalpi de
raze de soare s§i netezi ca si paltinul, trepte lucii si moi ca si culcusul fetelor de
imparat si un aer plin de miros dulce si adormitor...” Slavici marturiseste ca Zana
Zorilor a fost revazuta stilistic de Eminescu.

,loan Slavici introduce oralitatea populard in scrierile sale naintea lui Creanga.

In Popa Tanda...intAmpinam formele orale si zicerile tipice care alcatuiesc pecetea
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stilistica a povestitorului ardelean. Ceea ce apare nou si fara asemanare in epoca
inceputurilor lui este analiza psihologica pe care Slavici o practica intr-un limbaj
abstract...Dar chiar cu aceste mijloace sarace izbuteste Slavici sa dea personajelor lui
viatd interioara, surprinsa intr-0 adancime care nu-l ispitise niciodata pe Creanga.
Povestitorul vede oamenii lui dinduntru, in sentimentele sau crizele lui morale, ba
chiar 1n procesele lor intelectuale...Imaginatia lingvistica a lui Slavici este deopotriva
cu fantezia lui vizuala. Putine cuvinte i stau la dispozitie, cu toate imprumuturile pe
care se intdmpld a le face zicerilor populare. In genere el evitd insi cuvantul
particular. Nici provizia de termeni ai regiunii in care copilarise si din care pastra
atatea amintiri, nici indeletnicirile oamenilor de pe-acolo nu imbogatesc vocabularul
lui. Claritatea fiind tinta pe care o urmareste adesea, Slavici va intrebuinta de
preferintd cuvantul general repetandu-1 ori de cate ori va fi nevoie, chiar inlauntrul
acelorasi fraze, fara sa se lase stinjenit de ucigatoarea monotonie care rezultd.” (T.
Vianu, Arta prozatorilor romani, Buc., Ed. Contemporana, 1941).

Oralitatea caracteristica stilului lui Slavici nu se poate intelege fara experienta
prelucrarii literaturii populare : ,,Hei ! dar multe se petrec in lume si dintre multe bune
si rele multe”. Unele expresii si formulari sufera de facilitate in Zana Zorilor : ,,Petru
vazu ca nu mai vede nimic, incepu a simti ca nu mai simte nimic i dete a pricepe ca
nu mai are ce sa priceapa’.

Slavici a imprumutat folclorului publicat personalitatea sa artistica, contribuind
la procesul de continua perfectionare a creatiei populare.

Slavici a dat, dar mai ales a luat din folclor, transmitdnd, amplificat, literaturii

romane, prin creatia sa originald, zestrea primita de la creatorul anonim.
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CAPITOLUL 4 ,,Bu nu viata mea o descriu,
ci icoana mai frumoasei lumi
de atunci imi dau silinta
sd le-o pun in fata
celor de azi si celor de maine.”

DRAMATURGUL

Slavici a debutat 1n literaturd ca dramaturg. El este autorul a cinci piese, dintre
care patru publicate Tn timpul vietii si una postum : Fata de birau®, Toane, sau vorbe
de claca,™ Polipul unchiului,® Gaspar Gratiani, domnul Moldovei* si Bogdan-
voda.”” A mai scris o comedie, O comedie la tara, care a fost trimisa, in 1872 redactiei
Convorbirilor, dar respinsa, ceea ce-1 surprinde pe autor : ,,Voiesc a fi sincer : asta ma
surprinde ! Mi s-a r parea cum cd astd comedie este mai buna decat Fata de birau”.

Incurajat de primirea favorabila ficuti primei piese la Convorbiri, Slavici
hotarase sa se dedice teatrului, O comedie la tara fiind rodul acestui stimulent. Dupa
aparitia Fetei de birau, Slavici declara ca are o dispozitie deosebitd pentru arta
dramatica.®

Tnainte de cele trei comedii, Tncepuse o tragedie, dar nu i-a placut in ea
,dezvoltarea scenelor si formarea caracterelor”.”® Atrigandu-l comedia, Slavici
reflectd : ,,Eu as crede cum ca caracterele comediei trebuie sa fie tocmai comune ; ea

are ca obiect tocmai slabiciunile comune, pe care trebuie sa le combata intr-un mod

vesel. Altfel comedia nu are inteles.”
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Interesul lui Slavici pentru teatru, la inceputurile carierei sale literale, este
determinat de mai multi factori : ideea cu privire la teatru ca mijloc de educatie
nationala, dorinta ca limba romaneasca sd fie auzitd de romani de la Indltimea
prestigioasa a scenei. Teatrul a fost inteles ca un mijloc de afirmare nationala si de
educatie patriotica, fapt pentru care doud dintre piesele lui Slavici se ocupa de trecutul
istoric.

La Sibiu, in 11788, ia nastere primul teatru german, iar la Cluj, in 1803, cel
dintdi teatru unguresc. lordache Slitineanu face prima Incercare de traducere
romaneasci si scoate la Sibiu, in 1792 Ahiles la Schiros de Metastasio. Tn 1817, se
ridicd la Oravita un teatru romanesc inaugurat de Tmparatul Francisc I. in 1815, la
Brasov incep sa aiba loc spectacole in limba romana.

Un loc de seama in repertoriul teatrului din Transilvania il ocupa piesele lui
Alecsandri. Piesele autorilor romani sunt mereu la loc de cinste : Muza de la
Burdujeni de C. Neguzzi, O soare la mahala de Costache Caragiale, O nunta
taraneasca de V. Alecsandri. Un mare rol in crearea unui spirit favorabil dezvoltarii
teatrului in Ardeal au avut turneele unor trupe din Principate : Stefania Tardini, Mihai
Pascaly, Matei Millo. Tn 1868 are loc primul mare turneu al trupei lui Pascaly in
Brasov, Sibiu, Lugoj, Timisoara, Arad, Oravita, la care participd Eminescu, in calitate
de sufleor. In turneul lui Matei Millo, cel mai mare rasunet il are Alecsandri.

Dorinta intelectualilor de frunte era de a crea un bogat repertoriu national care
sa inlocuiasca multimea de traduceri, adaptari si localizari. Articolul lui Eminescu
Teatrul romdnesc si repertoriul [ui, din Familia, 1870, combate tendinta de
cosmopolitizare a scenei §i sprijind initiativele de creare a unui teatru cu adevarat
national.

Slavici s-a ocupat de astfel de probleme, in 1877, in Timpul, semnaland
curentul roman reprezentat de Millo si cel frantuzit, reprezentat de Pascaly militand
pentru cauza curentului roman. El afirma : ,,Teatrul are o singura misiune : de a ne da,

dupa o zi de munca obositoare, un ceas de repaus sufletesc, cateva momente de
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plicere senina”.®* In 1888 pledeazi pentru un teatru cu finalitate morald : ,,Nu mai
incape indoiald cd urata si stricacioasa e opera de arta care lasa indoieli in sufletul
meu...”™?

Aplecarea tanarului militar si student spre acest domeniu se datoreaza si lui
Eminescu. Familia cultiva anecdota, gluma,iar Gura satului, la care a lucrat si Slavici
miza in intregime pe texte de factura comica. Sunt cativa scriitori care au inceput cu
comedii : Negruzzi, Alecsandri, Hasdeu, Caragiale. Alaturi de comediile lui
Alecsandri, Tn Ardeal, se jucau cele ale lui losif Vulcan : Mdta cu clopotei, Gargaunii
dragostei, Saracie lucie, Mireasa pentru mireasd, Ruga de la Chizatau.

Slavici scrie intr-o noapte de cazarma Fata de birdu, care apare in acelasi
numar cu Mortua est al Convorbirilor. Eminescu, care placuse piesa, o trimite la
revista ieseand, insotitd de o scrisoare in care lauda scenele de ,,0 gingasie simpla si
intr-adevar rustica”. Piesa are o anumita originalitate, constand in culoarea vioaie cu
care autorul 1si deseneaza scene si personaje din lumea satului ardelean : ,,Studentul
varstnic, preocupat de speculatii filozofice, care raspingea din drept, spre care era
sfatuit, tot ce intrece cugetarea sociala, e de fapt un satean care n-a uitat nimic, care
poseda de fapt toatd enciclopedia vietii din cercul formatiei sale”.>

Subiectul piesei e simplu : Badea Harlea, birau in Ciohotesti, si Naica Floarea,
nevasta sa, au o fatd, pe Anita, care ajunge la vremea maritisului. Fata e disputatd de
dascalul Cimbru, flacau istet si simplu si de Ténase a Popii, teolog, latinist ridicol.
Intriga se rezolva simplu : Anita se va marita, fard nici o dificultate, cu Cimbru,
pentru a face in ciuda popii din sat, cu care birdaul era in vesnic conflict si care vroia
,»Sa-1 tApe pe nepoata-sa-n grumazi” lui Cimbru.

Ca orice comedie Fata de birau starneste efecte hilare prin contrastul dintre
pretentiile unor eroi si masura lor exacta.
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Slavici teoretiza : ,,Comic devine acel ce nu-si da seama despre slabiciunile
sale ori le ia pe acestea drept virtuti de care se poate lauda. Radem de el pentru ca
vorbele si faptele lui nu se potrivesc deloc nici cu gandul din care sunt pornite, nici cu
parerea ce o au despre sine cei ce le rostesc ori sivarsesc”.* Cel mai ridicol personaj
al piesei este teologul Tanase-a Popii, care vorbeste in limbajul latinizat pe care-l
invatase la scoala de popi si care mai e pe deasupra, rautdcios, viclean si intrigant.
Desi pe fata se declard amic al prietenului sdu, in ascuns tese tot felul de intrigi spre a-
| compromite. La-nceput, Tanase-a Popii are credit, e ascultat cu admiratie, cu toate
ca nimeni nu-l intelege.

Orientandu-ne dupa debutul scriitorului, ne-am fi asteptat ca Slavici sa devina
un autor comic, care sd mizeze pe limbajul personajelor. Pentru ca in Fata de birau,
aproape fiecare erou este individualizat prin felul in care vorbeste, uneori textul
devine dificil. Ca si in comediile Iui Alecsandri, in care intalnim un om simplu, din
popor, care se detagseaza prin bun-simt si desteptaciune, apare si in Fata de birau un
asemenea personaj, un anume Popic, ,,dobas in Ciohotesti”, care dezumfla infatuarea
lui Tanase, ridiculizandu-I.

Personajele comediei au o anume culoare, fiind conturate cu vioiciune si
autenticitate, sunt bine localizate prin limbaj si obiceiuri. Badea Harlea si Naica
Floarea alcatuiesc un cuplu casnic tipic : barbatul e convins cd dirijeazd, are orgoliul
sefului de familie, 1n realitate nevasta, descurcareata si desteapta, e cea care pune totul
la cale si lucrurile ies dupa vointa ei. Harjoneala indragostitilor, naiva si candida, fara
complicatii, este caracteristica mediilor umane simple.

Nicolae Iorga comenteaza piesa lui Slavici : dialogul este de o ,unica
autenticitate, aratind cea mai puternica si sigurd strabatere in sufletele omenesti ;
toate figurile se profileaza puternic...; ...ce bogatie de limba, ce finetd de nuante...ce
fericite expresii rasar, grele de inteles”.
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Urmatoarea piesa, Toane, sau vorbe de clacd, e tot o comedie, dar a fost
consideratd nereusitd. Conflictul este simplu, iar conducerea actiunii este mai
degajatd. Mediul actiunii e cel urban, personajele centrale fac parte din lumea ,,de
sus”, limbajul este accesibil si fluent. La inceput, avem de-a face cu un sot lipsit de
personalitate, supus pana la docilitate unei femei voluntare si ambitioase. El vrea sa-si
petreaca vara 1n tarda, la mosie, In muntii romanesti, dar ea vrea sa petreaca in ,,Alpii
Sviterei.” Maria e sucitd, capricioasa, vrea sd-si stdpaneasca barbatul, dar in acelasi
timp obedienta acestuia il coboard 1n ochii ei. Autorul sugereaza cd femeile au nevoie
de autoritatea sotului, apreciind delicatetea barbatilor, ele nu inceteaza a-i crede
puternici, simtind nevoia sa fie ocrotite si in unele cazuri, poate chiar stapanite.

Hazul piesei provine din aceea ca fiecare dintre eroi isi dramatizeaza propria-i
situatie, crezand in sinceritatea invinuirilor pe care 1 le aruncd celalalt, cand in
realitate ei se tubeau cu toata pasiunea.

Eroii au un fond sufletesc pozitiv, capriciile Marei explicandu-se exclusiv prin
situatia ei de femeie rasfatata. Este de asteptat ca vor reveni la situatia de dinainte, dar
desigur cu mai multa atentie unul fata de celalalt. Vindecata, cel putin deocamdata, de
capricii, Maria pare hotdrata sa mai asculte si de parerea sotului. Se certasera pentru
ca ea vroia sda mearga, vara, in muntii Elvetiei. Prima replica a Mariei atunci cand se
intélnesc este : ,,Ramanem aici, ascunsi in acesti munti frumosi.”

Scriitorul complica intriga cu scopul de o inviora : Maria primeste o scrisoare
de la un anonim pentru a face gelos pe Luncan, astfel ca impacarea se precipita. Ea va
fi s1 mai emotionata. Paralel cu protagonistii, evolueazad si doud personaje din lumea
oamenilor simpli, Maranda si Frecatel, slugi ale primilor, construiti cu mult umor si
introdusi in tesdtura piesei datorita relatiilor foarte apropiate dintre ei si stdpani. Bine
realizatd este insa doamna Plutescu, soacra lui Luncan, o femeie lucida, inteligenta,
singura care nu ia in serios scandalul dintre insuratei, pentru ca-i cunoaste prea bine

pe amandoi.
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Si a treia piesa, ,,Polipul unchiului’’, este tot comica, n-are compozitie
dramaticd. Este o suitd de momente, de scene, care contin, in esentd, farsa judecata
unui ipohondru. Vespianu, unchiul lui Iulian, crede ca are in stomac un polip, adica
un fel de rac sau de pdianjen, care-1 roade. De fapt el mananca si bea zdravan si la cei
48 de ani ai sdi, i-a venit in gand sa se-nsoare chiar cu nepoata lui, pe care a infiat-o si
de care s-a indragostit Iulian, nepotul sau. Piesa este alcatuita din farsa pe care i-0
joaca lui Vespianu, Ciocanel, avocat, prieten al lui Iulian, care se da drept doctor
celebru, Ian Gems William Wangworth Blasmonc, din Baltimore, care se obliga sa-i
scoatd polipul din stomac. Pentru a-si duce la indeplinire planul, il leaga cu o funie,
imobilizandu-1, pasamite pentru ca asa trebuie sd procedeze spre a-l vindeca, dar apoi
il ameninta cu fierul incins, dand pe fata totul : nu e doctor, dar 1-a legat pentru ca cei
doi tineri Indragostiti sa aiba ragaz sa plece in voie. La inceput, iritat, Vespianu jurd
sa-1 dezmosteneasca. | se atrage insd atentia ca astfel s-ar face de ras, toatd lumea ar
afla cauza, si ca sd nu pateze ,,onoarea familiei”, ar fi mai iIntelept sa-si dea
consimtamantul cu privire la casatoria tinerilor. El acceptd, pentru cd in afara
ipohondriei si a senzualitatii lui excesive, este un om de treaba. Intre timp cei doi
tineri care nu plecaserd pentru a pastra aceeasi onoare de familie, apar si unchiul,
apreciind faptul ca n-a fugit, le da bucuros binecuvantarea sa.

Cele trei comedii ale lui Slavici n-au adancime, scriitorul nazuieste mai mult sa
amuze decat sd sondeze adancuri sociale si psihologice. Slavici n-a depasit facilitatea
speciel pe care a cultivat-o, dar cele trei piese intra, cu merite, in istoria comediei
precarageliene. Slavici i scrie lui I. Negruzzi, in martie 1876 : ,,Numai acum iti pot
trimite pe Bogdan-voda...Daca mai e cu putinta ca Bogdan-voda sa fie publicat inca
acum. Sunt curios cum il va primi Junimea.”

Fiind in perioada increderii juvenile in chemarea spre dramaturgie si
considerand ca piesa va fi apreciata, avand incredere in ea, el este foarte nedumerit
cand piesa este refuzata : ,,O vei publica insa si nu-ti va parea rdu de a o fi facut.

Repet inca o data, drama e buna. Vorbesc despre ea ca si cand nu as fi facut-o eu...Eu
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te rog sa publici pe Bogdan-voda cit mai curdnd, cit mai curdnd.”*® Graba publicarii
este explicatd de scriitor : ,,Am ales aceastd epoca, fiind cea mai asemenea CU a
noastra.”

Piesa aparuta pentru intaia data in 1963, gratie lui I. D. Bélan isi are punctul de
plecare in ,,Letopisetul Tarii Moldovei” de Grigore Ureche. Drama este construita in
cinci acte, axand conflictul pe lupta dintre hatmanul Bogdan si domnitorul Alexandru-
voda, care vrea sa inchine tara ,,maritului Cazimir” al Poloniei. Momentul pornirii
conflictului este slab, datoritd sldbiciunii funciare a eroului principal. Bogdan nu tine
seama de imprejurarile istorice, ci actioneaza in functie de principii etice imanente, a
caror ,,sfanta respectare” este eroare sa principald, ca erou national, cum vrea sa-|
prezinte Slavici. Bogdan nu apara tara, ci propria-i obstinatie moralisticd, pe care
autorul o intelege drept integritate etica.

Autorul vrea sa facd din personajul sdu un caracter, un om care in orice
imprejurare se va afla are 1n fatd un program de comportare de la care nu cedeaza. El
nu mai acceptd sa ramand in serviciul unui domnitor care s-a vandut, dar in loc sa
intretind actiuni de salvare a demnitatii ranite a patriei sale, se multumeste sa-si
declare neadeziunea la masura domnitorului in genunchi, deoarece continua sa
recunoasca, docil, autoritatea domneasca : ,,Tacuti, supusi, urmam porunca ta.” Este
suspect de viclenie, deoarece un salvator al tarii nu se comportd asa, dar Bogdan
ramane mereu astfel, pe parcursul intregii piese :

,,Prea tacut si prea il vad supus.
Aceste fire de Musatin nu-S.”

Cand 1 se sugereaza ca trebuie sd actioneze cu hotarare, sa ridice spada pentru
ca-1 va urma toatd Moldova, el incepe sa tina o predica fastidioasa si penibila :
,Misei zisesi ? Da, sunt prea multi misei.

Sunt cei ce-1 mint gi-1 amagesc pe domn,
Sunt cei ce tac cand vad ca-i rau pornit,

55
1. E. Toroutiu, Studii si documente literare, Scris. a XXXVIII-a, din 15 mart. 1876.

40



Sunt josnici catéri ce-1 lingusesc,
Dar inca mai misel m-as face eu
Dac-as lovi piezis pe domnul meu !”

Bogdan e un om slab, fara vlaga.

Scriitorul a vrut sa demonstreze ca victoriile se dobandesc si pe cale morald, nu
numai prin actiune hotarati. in aceasta piesi a lui Slavici patrund idei conservatoare :
ideea supunerii neconditionate catre institutiille Tn vigoare, respingerea oricdrei
violente n schimbarea oranduielilor.

Bogdan nu luptd contre lui Alexandru-voda pentru ca el considera ca domnia
trebuie respectata, ca institutie, indiferent cine o reprezinta, crezand, cu naivitate, ca
voda isi va schimba decizia. In momentul in care nivilesc in palat ostenii, cu gandul
apararii lui Bogdan, reiese aspectul hatmanului fata de domnie :

,Voi ce cdutati aici? Ati fost chemati?
Ori ati intrat 1n curtile domnesti

Razbind cu arma-n mana, asa numai

De capul vostru? Cum? Voi indrazniti,
Voi, slugi domnesti, sa pangariti

Acest locas ce tuturora sfant

Si-a fost ldsat in tara noastra pan-acum?”

Ca si Bodea, din primul volum al Batranilor, care-si facea probleme de
congtiinta cand ucidea, in legitima aparare un dugsman, Bogdan ilustreaza aceeasi non-
violenta crestind, total ridicola in conditiile in care actioneaza. Slavici 151 compune
eroul din scheme etice, asa cum reiese din reflectia Iui Bogdan, in timp ce Hasdeu
voia sa arate ca oamenii de jos sunt superiori, pe plan moral boierilor :

,,Cacl oamenii se nasc, traiesc $i mor
Dar gandul bun e-n veci dainuitor.” Bogdan este o idee, ,,un gand”, ca om el nu

traieste. Dar nu dainuie nici ca idee, pentru ca in arta ideile se Intrupeaza in oameni si
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dacd oamenii nu existd, nu existd nici ideea. Dramaturgul a vrut sd faca din Bogdan
,,Omul care face bine si provoaca rau.”

Datorita comportarii incerte a domnitorului Alexandru-voda, piesa are o
constructie slabd. Ni se infatiseazd cateodata sincer indurerat pentru jalnica stare a
Moldovei, cerand ocrotirea lui Cazimir pentru a asigura linistea tarii, dar de fapt acest
act era urmarea unor interese particulare. Uneori ¢ generos si delicat, alta data
incercand sa tiranizeze. Mai vii sunt Tnsa numerosii oameni din popor, a caror actiune
decisa rastoarnd pe Alexandru-voda si-l inscauneaza pe Bogdan.

In comparatie cu Rézvan si Vidra sau Despot-vodd, drama lui Slavici e n defavoare.

Ultima piesd din cariera dramatica a lui Slavici este Gaspar Gratiani, Domnul
Moldovei, o tragedie 1n cinci acte, scrisa in 1886 si prezentatd pe scena Teatrului
National din Bucuresti, la 28 februarie 1888 si aparutd in Convorbiri literare in
acelasi an.

Tn 1901, in articolul Romanul si limba romdnd, Duiliu Zamfirescu ii neagi
orice valoare, iar Lugosianu, actor, a gasit drama ,,banald si ridicold pana in ultimul
grad”, desi Maiorescu o recomandase ,,cu deosebitd atentie.” Drama se reprezinta cu
Manolescu si Aristizza Romanescu in rolurile principale, dar fara succes : ,,Aceasta
tragedie, scrisd In genul pieselor nemtesti, n-a reusit. Multe parti, care ne faceau
placere la citit n-au facut nici un efect pe scena. ”

Gaspar Gratiani, domn al Moldovei, este strain, dar un erou pozitiv, care vrea
sd introduca randuieli noi si drepte intr-o Moldova ramasd in urma din cauza
dezinteresului si nepriceperii conducatorilor, dar si din pricina lacomiei si egoismului
boierimii. Desi strain, el intruchipeaza elementul patriotic. Boierii care nu-l suportau,
pun la cale intrigi si calomnii pentru a-1 compromite, speculand prejudecatile
poporului, care este instigat pentru cd domnul nu tine traditia, mananca in zi de post
carne, nu cinsteste sarbatorile, e pagin si mai ales pentru ca o protejeaza pe evreica
Sara. Cu toata legatura puternicd dintre ea si domnitor, Sara este izgonitd din Moldova

si jignita profund in dragostea ei, ambitioasa si iscoditoare, unelteste la Poarta, unde
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avea mare trecere fiind simpatizata de sultana Mapeiker. Aceasta trimite In Moldova
oaste numeroasa, pentru a-1 detrona pe Gratiani, dar iubindu-l peste masura, temandu-
se sa nu fie ucis, ea insoteste oastea turceasca dorind sa-l ia pe Gratiani cu ea : ,,Am
venit sa te scap, Gratiani.” Afland moldovenii cd domnul nu va fi atins il declara
tradator si desi nu primeste propunerile Sarei, ucigand-0 cu pumnalul, boierii se
arunca asupra lui Gratiani si unul dintre ei il omoara. El are timp sa spund doar : ,,Nu
vreau sa mor, nu am trait inca.”

Slavici a vrut sd creeze din Gratiani un om mare, bun si generos, patriot si
democrat, victimd a unor Tmprejurari tragice si a uneltirilor. ITubirea Sarei pentru
Gratiani e purd, dar tiranicd, inaltatoare si egoistd in acelasi timp, fiind prezentata de
scriitor ca pe un personaj pozitiv, hotdrata sa corijeze, prin propria-i umanitate
prejudecatile ignorantei. Dintre toate celelalte personaje, se detaseaza Baruch, unchiul
Sarei, Habotnic si egoist. Gratiani n-are hotararea si energia unui erou. Dialogul piesei
n-are vioiciune, nu antreneaza, replicile au rar substantialitate si concentrare, iar cele
cinci acte sunt inegal distribuite ca intindere. Culoarea epocii e sugeratd vag prin
unele fapte specifice vremii, limba fiind contemporana lui Slavici. Cu toate acestea,
nu putem trece cu vederea progresul lui Slavici de la Bogdan-voda la Gaspar

Gratiani.
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CAPITOLUL 5 In gandul meu,
rostul scrierii a fost totdeauna
Tndrumarea spre
o vietuire potrivita cu firea omeneasca.”

NUVELISTUL

Slavici, o personalitate artisticd proteicd : povestitor, dramaturg, nuvelist,
romancier n-a reusit sa devina, in toate zonele abordate, un mare creator. Dar
vigurosul sdu talent nicaieri nu s-a exprimat mai deplin ca in nuvelistica.

Ioan Slavici este ,,acel maestru realist”, care desavarsind nuvela, al carei drum
fusese deschis in mod stralucit in literatura noastrd de C. Negruzzi, o impune ca
specie literara. Prin proza sa, el dovedeste ca nuvela deschide creatorului o larga arie
tematicd, dandu-i posibilitatea de a cuprinde deplin o actiune ce se succede in mai
multe momente, de a desfasura conflicte complexe, construite la o inaltad tensiune
dramaticd, de a crea ,,caractere”. Slavici se dovedeste fidel metodei sale de creatie
realiste, oglindind viata societdtii transilvinene pe care o cunostea indeaproape,
transmitdnd nealteratd nota specificd vietii satului de peste munti intr-un moment
istoric.

De aici izvoraste spiritul popular care pulseaza puternic in opera sa, respectand
realitatile si pastrand culoarea locald a mediului social deschis. Principala sursd de
inspiratie a lui Slavici este societatea transilvdneand, in special satul, pe care il
scruteazd cu ochiul scriitorului, dar si al etnografului, consemnand ca intr-0
monografie locuri §1 oameni, obiceiuri, costume.

,Ceea ce da nuvelelor lui Slavici putin obisnuita plinatate si fortd de viata este
profunda cunoastere a sufletului omenesc, in complexitatea lui si in miscarile lui
contradictorii. Aceasta cunoastere functioneaza in modul cel mai firesc, dand impresia
ca Slavici is1 creeaza personajele vazandu-le din launtrul lor. Comportamentul lor nu
e intotdeauna logic — adesea chiar dimpotriva, mai ales in ceea ce priveste analiza
sufletului feminin, in care Slavici rdmane un maestru, - dar aproape niciodatd, in
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marile lui reusite artistice, nu da impresia ca ar putea sa fie altul. Slavici se identifica
cu personajele sale, fiind legat cu launtrul lor, cu felul lor de a gindi, de a
simti...acest fel de a gandi si de a simti e rezultatul unei observatii si meditatii
multiseculare asupra naturii umane. Slavici Infdtiseazd cu mijloacele artistice ale
scriitorului citadin, analitic, ceea ce poporul exprima aforistic prin zicatorile si
proverbele sale...Complexitatea sufleteascda a Iui Slavici, finul sau instinct de
detectare a zonelor obscure ale psihicului uman, I-au facut sa fie pe masura acestei
digicile intreprinderi de a imbratisa in aceeasi viziune a lumii §i tragicul si luminosul
din lumea lui contemporana. Iar inalta si niciodatda uitata lui constiintd etica a dat
destinului eroilor sai acea aura fard de care oamenii nu ar fi decat bieti viermi striviti
sau ocoliti de pasul unei fiinte uriage si nevazute pentru ei...Dar marile lui reusite —
Moara cu noroc, Popa Tanda, Budulea Taichii, Paddureanca — stau toate sub acelasi
semn neclintit al meditatiei asupra atitudinii etice a omului in lume.” (O. Papadima,
loan Slavici, in Istoria literaturii romane, vol. Ill, Buc., Ed. Academiei Romane,
1973).

Autorul Morii cu noroc ramane marele nuvelist al literaturii romane, dar si
parintele ei. I. Breazu a emis ideea unei ,,etape idilice” in evolutia literaturii lui
Slavici®, ficand referiri la Novele din popor, intaia culegere a scriitorului. Breazu
sustine cd Slavici se emancipeaza de sub tutela epicii populare si isi indreapta atentia
asupra conflictelor de viatd reald, creand o literaturda plina de autenticitate si
dramatism.

Slavici a lasat numeroase scrieri in care eroii par a deschide din mitologia
folclorica, iar schema conflictului si fabulatiei sunt indatorate modelelor populare.
Scriitorul a Inceput prin prelucrari de povesti populare si a recomandat inspiratia din
folclor. Asa cum gandirea sa politica si artistica s-a cristalizat la inceput, suferind

numeroase modificari si adaugiri ulterioare, universul artistic, cu toate componentele

6
Din literatura Transilvaniei, p. 24.
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sale, este deja conturat din primii ani de activitate, ilustrandu-se cu perseverenta si in
epocile urmatoare, pana spre sfarsitul activitati artistului. Céasatoria dintre servitor si
fata stapanului din La crucea din sat, se reediteaza intr-o schita din 1908, Sin Vasii si
in romanul Din doua lumi. Relatiile de egalitate dintre stapani si slugi sunt reflectate
aproape in intreaga literatura ardeleana.

La crucea din sat este, in fond o idila. Eroii sunt Bujor, fecior de om modest,
servitor in curtea instaritului Mitrea, de a carui fiica, frumoasa Ileana, se
indragosteste. La randul ei Ileana 1i raspunde cu aceeasi delicata iubire. Prozatorul
scoate in relief, cu insistenta, sentimentul demnitatii umane de care e cuprins argatul,
semn al pretuirii directe a lui Slavici pentru lumea de jos. Intr-o discuti, Mitrea face
referiri jignitoare la situatia de slugd a lui Bujor, incercidnd astfel sa tempereze
sentimentele acestuia pentru Ileana. Bujor paraseste curtea bogitanului, gestul sau
fiind o manifestare a relatiilor dintre clasele sociale diferite.

In Padureanca, relatiile de clasa imbracd forme mai violent antagonice. In La
crucea din sat, dragostea reconciliaza totul. Tinerii se intdlnesc la crucea satului,
parintii accepta casatoria lor fara dificultati.

La crucea din sat este o idila, scriitorul scoate in relief dragostea sincera si
curatd a celor doi tineri, pentru care in afara de glasul iubirii nu mai exista altceva.

Scormon e considerata de N. lorga”cea mai bund povestire de imaginatie ce se
scrisese in romaneste.” Titlul este dat dupa numele cainelui Scormon, care are un rol
principal, ilustrand legdtura de viatd dintre om si animal. Ivirea cainelui i1 aduce
aminte Sandei de Pascu, de oierul plecat de trei ani in catanie fara sa dea vreun semn
de viata. Urletul cdinelui e un semn rau pentru fatd, dar cind Scormon devine vioi,
sperantele fetei cresc, reinvie. Gandul mortii iubitului o tulburd, Sandalda devenind
tacuta, ganditoare. Plecarea cainelui duce la ideea ca el fusese trimis doar sd dea un
semn despre Pascu, s faca legatura dintre el si Sandala.

In partea a doud a povestirii, cei doi tineri se reintalnesc, Scormon fiind cel care

intdmpina fata in drumul ei spre locuinta din munte a ciobanului.
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Slavici dovedeste o bund cunoastere a psihologiei oamenilor simpli, pasionati,
dar timizi, cu un mare fond de sensibilitate, cu delicatete si discretie, semn al
frumusetii sufletesti. Atunci cand se reintalnesc dupa trei ani ei vorbesc ocolit despre
lucruri care par indiferente fata de sentimentele de care sunt cuprinsi, dar care de fapt
i1 apropie. Cadrul natural in care se desfasoara idila sugereaza sanatate si prospetime,
desi Slavici nu a fost un poet al naturii.

Constructia vasta din Gura satului i-a oferit scriitorului posibilitatea largirii
cadrului uman, desfasurarii mai largi a realitatilor sociale, aprofundarii comportarii si
psihologiei eroilor, incat avem de-a face cu o nuvela in toata puterea cuvantului, cu
contururi de monografie a satului.

Slavici afirmd ca ,,farmecul vietii” este obligatoriu in orice scriere care se
ocupa de realitati concrete. Nuvela ilustreaza teoria ,,romanului popular” formulata de
Titu Maiorescu in Literatura romdna i straina(1882).

Nuvela se invarte in jurul dragostei si cdsatoriei frumoasei Marta, fiica Saftei si
a lui Mihu, tarani gospodari si cu bun renume in sat. Fiindcd fata a devenit nubila,
lumea, mai cu seama femeile, care sunt ,,gura satului”’, au ce discuta. Schimbul
nevinovat de cuvinte, jocul in doi, privirea, zestrea fetei, devin prin rastdlmacire in
»gura satului” niste lucruri precise si implinite. Frumoasa fatd e urmaritd cu
indiscretie cand trece prin sat sau cand merge la un vecin. Discutia cu privire la
pretendentul fetei are o doza de stereotipie, ceea ce e in firea lucrurilor.

Experienta a dovedit ca tinerii se insotesc pe criterii care tin de avere, cinste si
frumusete. De data asta ,,gura satului” da gres, lucrurile nu evolueaza dupa
pronosticurile ei. Mersul tihnit al lucrurilor este schimbat de iubirea unui alt flacau,
ciobanul Miron. De acest flacau este Indragostitda Marta si ca in orice dragoste sincera,
tinerii decid sd se uneascd pe veci. ,,Gura satului” accepta dragostea reciprocd dintre
Marta si Miron, deoarece baiatul era drag intregului sat prin frumusetea sa si talentul
cu care canta din fluier. Cantecul de dor intonat de fluierul lui Miron din creasta

muntelui aprinde pasiunea fetei lui Mihu. Dupa discutii in care n-au lipsit vorbele
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dure si amenintdrile tatdlui se decide ruperea logodnei cu Toderica. Miron, care
ratacise prin lume fara urma, apare in targul in acre se aflau Mihu, Safta si Marta si
casdtoria se savarseste fara greutati.

Conflictul nuvelei este lipsit de dramatism, se desfasoara linear si previzibil.
Safta, care gandea cu inima de mama este de parte Martei, iar Mihu, parinte
intelegdtor nu dramatizeaza situatia.scriitorul a creat In Mihu un personaj plin de
adevar si autenticitate. La inceput el nu concepe sa strice logodna, terorizat de ,,ce-0
sa zica lumea” si Incearca sa forteze convingerile fetei. Nu merge prea departe, pentru
ca Marta ii era ,,dragd ca lumina ochilor” si da vina pe parintii lui Toader, ca sa se
linisteasca. Il cautd singur pe Miron pentru ci simtea fierberea din sufletul Martei.
Optimist, avand incredere in lumea satului, Slavici a vazut in Mihu un tata adevarat.

Toader este un flacau voinic, frumos, bogat, cinstit si harnic, dar refuzul fetei in
favoarea lui Miron amplifica frumusetea acestuia si pasiunea puternicd a Martei.
Miron e invaluit Intr-o aurd poetica, este vazut la modul general, e coborat din munti,
avand o naturd aproape selenara. Dragostea dintre Miron si Marta e ceva eteric,
asupra ei pluteste atmosfera muntelui. Daca Miron e un Fat-Frumos, un zburator,
Marta e si ea o Ileand-Cosanzeand, o zana, e frumoasa, cuminte, ascultatoare fata de
parinti si hotdrata sa-si apere drepturile iubirii. lorga considerd iubirea dintre cei doi
,,¢ de cea mai delicatd si mai pura poezie.”

Scriitorul tese o adevaratd monografie a satului, luminatd in partile sale
etnografice, ceea ce a determinat pa Maiorescu sa considere Gura satului un etalon al
romanului popular, al acestei specii literare In care sd se oglindeasca specificul,
particularitatile unui popor.

G. Calinescu spune ca ea ,constituiec un document eminent de arhiva
etnografica si o mare pagind literard.” Scriitorul prezintd amanuntele cu exactitate,
descrie cu finete comportarea protagonistilor, tehnica experimentatd a simularii.
Exista un intreg ritual al petitului, cu fraze stiute pe dinafara, cu replici automate, cu

intrari precise 1n scend, cu gesturi calculate, din care nu dispare farmecul oamenilor si
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al obiceiurilor care capata prestigiul traditiei. Scena petitului, exceptional realizata
este una din cele mai autentice si mai originale pagini din scrisul lui Slavici, in stare
sa reprezinte, in cel mai inalt grad, realismul poporal.

Scriitorul se dovedeste un bun cunoscator al vietii tirdnesti. In scena intalnirii
pe punte dintre Mihu si Cosma, tatdl lui Toader, Slavici isi dezvaluie vocatia si
competenta in descifrarea sufletului taranesc, cu toate disimuldrile, susceptibilitatea si
ponderea Tn exprimarea gandurilor.

Slavici a dat literaturii noastre o capodopera umoristici Budulea taichii, nuvela
compusa sub forma unor amintiri despre Hutu, fiul lui Budulea, cimpoiesul din
Cocordsti, prieten al autorului, in copilarie. La Slavici, unda nostalgica ce insoteste
evocarea da o miscatoare coloratura lirica.

Autorul si-l aminteste pe Hutu ca pe un scolar ,asezat, retras si totdeauna
intelept”. Era un model pentru ceilalti, mai ales pentru cei mici, care-i admirau tinuta
autoritara, mai ales cand stdtea cu batul monitorial in mana, pentru ca Hutu, ca cel mai
harnic si cuminte. Povestitorul afirma, ca din neastimparat cum era, imitdndu-l cu
veneratie pe Mihai Budulea, incepuse sd devind cuminte si intelept ca Hutu.
Autoritatea 11 crescuse de cand citea la biserica ,,Tatal nostru”, sau ,,Apostolul”, cinste
ravnitd de toti colegii.

Faptul ca intrase in gratiile dascalului Claita nu e intamplator, acesta tindnd ca
baiatul sda capete ceva Invatatura, sa-i ia locul la catedrd. Asa ajunge feciorul
cimpoierului din Cocorasti la scoli, mai intai la cea a dascalului Wondracek, pe care-I
Cucereste prin corectitudine si sinceritate, devenind valet la casa lui, curatandu-i
ghetele, umplandu-i pipele cu tutun si maturand prin scoald, scutindu-1 pe tatd de
cheltuieli.

Drumul anevoios al lui Budulea prin scoli este tipic pentru intelectualii din
trecut, care s-au ridicat la lumina cu pretul unor aspre privatiuni, datoritd harniciei si
perseverentei. Budulea, un autentic fiu de tdran a pornit pe calea spinoasda a

invataturii, pe care o va cucerl.
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Pentru ca plecarea la invataturd era un fenomen neobisnuit pentru mijlocul
secolului trecut ntr-un sat romanesc din Ardeal, Budulea si feciorul sau intra in
centrul atentiei, iar venirea lui Hutu, in prima vacantd de Craciun, capata proportiile
unui adevarat eveniment in Cocorasti. Socheazd faptul cd invatase si alte limbi.
Prinzénd gustul invataturii, Hutu depaseste dorinta de a se face dascal, dorind sa se
preoteasca. E numit functionar consistorial dupd terminarea scolii de popi, dar
nemultumindu-se pleaca sa studieze teologia in strdinatate. Mihai Budulea e exttrem
de silitor si perseverent, disciplinat si cuminte.

Drumul ascendent al eroului este intrerupt de o scrisoare primita din partea
tatdlui, in care-si exprima Ingrijorarea si teama departarii de parinti, de sat, de locurile
si oamenii in mijlocul cdrora se nascuse. Baiatul, perseverent si ambitios, cedeaza
rugamintii i se Intoarce in Cocorasti, unde-si statorniceste viata, casatorindu-se cu
una din fetele lui Claitd. Devine protopop in satul natal, spre fericirea familiei si
mandria consatenilor. Budulea este idealul intelectualului rural, care dupa ce a cules
invatatura revine in mijlocul familiei spre a le fi de folos, spre a-i indruma sufleteste.
Hutu nu s-a ,,dezrddacinat”, nu s-a ,,instrdinat”, ci este un intelectual visat si de
poporanistii propovaduitori ai ,,mersului in popor”.

G. Cilinescu sustine ca Slavici ,,putea sa faca din aceastd nuveld un mare
roman balzacian, zugravind marile energii reci”.* Modul in care Hutu abandoneaza
ierarhia pe care era hotarat s-0 asalteze este facil, pentru ca scrisoarea a trezit
induiosarea, rasturnand hotararea luata dupa indelunga chibzuinta ti ambitie.

Prin finalul acestei nuvele, scriitorul ilustreaza ideea scumpa tuturor
ardelenilor, a necesitatii reintoarcerii in popor a intelectualilor proveniti din sanul lui.
Personajul cel mai izbutit este tatdl lui Hutu, construit in afara oricarei teze, fiind unul
dintre primele personaje taranesti izbutite in literatura noastrd, de o valoare artistica ce
egaleaza cele mai reusite tipuri de tdrani. Personajul este vazut sub aspectele sale

umoristice, este cunoscut in tot satul, deoarece ii intrece pe toti la cantatul din vioara.
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Evolutia mentalitatii eroului este interesanta, pentru ca, desi om varstnic, creste
o data cu fiul sau, capatand treptat incredere in fiul sau si fiind mandru de el. din
taranul sceptic, el devine brusc si surprinzator, un pasionat al invataturii, trezindu-se
parca in el setea de invatatura a stramosilor.

Eroul devine un simbol al aspiratiei de totdeauna spre cultura a omului simplu.
Desi nevastd-sa il parasise pentru ,,un scriitor de la primarie”, el se Tnduioseaza la
gandul ca mama bdiatului, cu toate pacatele ei, nu se poate bucura de ispravile lui
Hutu, de aceea o iartd si o cheama acasa. Claita, ingrijorat ca Hutu se va ridica prea
SUS si va scdpa un ginere, di spune batranului ca ,,nu-1 bund nici prea multa carte”, dar
cimpoiasul 1si exprimd mandria imensa pentru feciorul sau : ,,Am un fecior la
invatatura...Are sa iasd dascdl mare”.

Budulea si feciorul lui devin figurile cele mai importante si mai populare din
imprejurimi, toatd lumea vorbea de un cimpoier care are un fecior foarte invatat.
Desigur ca Budulea Cimpoiesul, taran veritabil, nu putea merge prea departe cu
intelegerea stiintei de carte, ajungand sd nu mai priceapa faptul ca fiul sdu stitea
singur, fiindu-i teama sa nu se strice copilul de atata invatatura.

Cu inteligenta si marginirea sa, cu duiosia si umorul specifice taranului roman,
cu pasiunea sa, batranul Budulea ramane un erou memorabil in literatura noastra,
ilustrand aceleasi deziderate ale realismului autentic popular. Slavici stie sa-si
urmareasca personajele, sd le observe reactiile in functie de imprejurari, dezvaluindu-
le trasaturi inedite, dar caracteristice.

Cand in 1874 apare in Convorbiri literare, Popa Tanda, scriitorul era putin
cunoscut. Pana la recunoasterea demnitatii sale scriitoricesti, au trecut cativa ani, cand
in 1881 a aparut Novele din popor, certificatul de necontestat al maturitatii
scriitorului.

Dupa 1881, Slavici a scris numeroase nuvele, schite, povestiri, precum

Padureanca, Comoara, care sunt remarcabile, dar nici una nu se ridica la nivelul
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Morii cu noroc. Maiorescu a facut aprecieri patrunzatoare asupra valorii lui Slavici,
precum si Ibraileanu, lorga.

Slavici s-a considerat intotdeauna dascal, propagator de idei, de invataturi,
nuvelistica sa fiind subordonatd finalitatii etice. Nemultumirea doar cu elaborarea
normelor teoretice privind contributia oamenilor si relatiile dintre ei, el construieste o
literatura pilduitoare si ignoradnd treptat legile creatiei artistice, le converteste in
pedagogie. Principiile care trebuie sa cilauzeascad orice om 1n trecerea lui prin viata,
Slavici le-a exprimat in Educatiunea morala.

Cu mentalitatea sa robustd, el considerd cd e o ,chestiune de intelepciune
practicd sa ne chivernisim viata astfel ca sa simtim cét se poate de putine dureri si cat
se poate de multe placeri in trecerea noastra prin ea. Nazuinta catre o viatd multumita,
in care sa urmarim satisfactiile materiale ti morale, 1 se pare in conformitate cu natura
umana : ,,omul e deci firesc pornit a cduta mijloace pentru satisfacerea trebuintelor
sale spre a scapa de dureri 1 a-si procura placeri”.

Nuvela Popa Tanda este sustinutd de ideea ca viata merita sa fie trditd prin
placeri firesti pe care le ofera. Bun cunoscator al sufletului omenesc, Slavici nu face
din parintele Trandafir un personaj schematic, care, ca preot invatase si propaga ideea
ca ,,nu numai cu paine traieste omul, ci si cu cuvantul lui Dumnezeu”. El e convins ca
daci satul e imbelsugat, casa popii va fi la fel. Tn vederea acestui scop incepe predica,
continud cu morala, cu ocara, dar vazand ca totul e in zadar, dd exemplu propria
personalitate si rezultatele nu intarzie sa apara.

Ideea pe care Slavici o ilustreazd descinde din proverbul cd ,,omul sfinteste
locul”. Scriind o nuveld care vrea sa demonstreze si sd dea autoritate tezei cd prin
munca si harnicie oamenii pot scapa de lipsuri, Slavici a creat intdmplari imaginare,
dorind prin aceasta sa influenteze in bine pe cei carora li se adresa.

Finalitatea practica a primei nuvele insemnate a lui Slavici, intr-un moment in
care Maiorescu propovaduia ,,indltarea in sfera fictiunilor impersonale”, cand arta era

decretatd, dupa Madame de Stael, ,,0 nobild zadarnicie”, sau un ,repaus al
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inteligentei”, e deosebit de semnificativd. Popa Tanda pledeaza pentru antrenarea
satenilor, obisnuiti cu economia naturald, in circuitul relatiilor noi, care le ofera
posibilitatea sa-si valorifice bunurile naturale.

Finalitatea nuvelei a fost exceptional realizata prin conturarea unui personaj
memorabil, una din marile energii ale literaturii lui Slavici : Parintele Trandafir, ,,un
om de vartute”, In conceptia autorului, nu este numai un om energic si avantat, ci mai
ales un om ,,care nu-si pierde niciodata bunul cumpat, ci face totdeauna numai ceea ce
el insusi voieste cu tot dinadinsul”, avand ,,stapanire de sine” si ,,deprinderea de a se
infranta, tiind masura cuvenita in ceea ce priveste satisfacerea poftelor si ravnirilor”.

Cumpadtul si echilibrul, cantarirea trebuintelor si stapanirea de sine duc, dupa
Slavici, la ceea ce el numeste ,,deplind multumire”. Popa Tanda atinge acest stadiu, in
finalul nuvelei el apare n postura unui bunic din basme, avand de toate si inconjurat
de nepotei fermecatori.

Povestirea lui Slavici se incadreaza intr-o intreagd literaturd care urmarea sa
contribuie la ridicarea taranimii prin sfaturi si critici aduse trandaviei, betiei si
indolentei. Popa Tanda, consideratd o nuveld, este de fapt o povestire, pentru ca n-are
un conflict, nu se infrunta doua tabere, avand de-a face cu un portret, cu prezentarea
permanenta a unui erou, singurul viabil.

Prozatorul a urmarit sa-si ridice personajul indragit la valoarea de exemplu.
Pornind de la realititi ale satului ardelenesc, Slavici a creat un tip de preot luminat. Tn
ravnirea fireasca spre multumire, parintele Trandafir a stiu sa pastreze dreapta masura,
n-a cdzut prada nici unei tentatii. Notiunea de virtute la Slavici se identifica cu starea
de permanentd veghe fatd de tentatii. O luptd permanentd si aprigd se duce intre
domeniul dumnezeirii care e omul in stare naturala, nepervertit si terenul lui Lucifer,
tentatia.

Actiunea din nuvela O jertfa a vietii se petrece in capitala si dacd pictarea
mediilor umane lasa anumite insatisfactii, destinul eroului principal este caracteristic.

Numele sau e Aurel Chintes, doctor in Drept de la Paris, tutore a trei surori. Aurel

53



Chintes e la inceput un om integru, strdin de orice tranzactii de ordin moral, care
reactioneaza cu durere la manifestarile de turpitudine ale celor din jur. El se leaga
sufleteste de o femeie usuraticd, Marcelina si convins cd ea este o victima a
orénduielilor sociale, vrea s-o readuca la o viata cinstita si demnd. Se simte chemat sa
restabileasca normele morale in aceasta lume, prin orice mijloace scuzabile prin
nobletea scopului. Omul pare un non-conformist veritabil : ,,Nu sunt, daca e vorba,
supdrat pe nimeni, ci speriat de gandul cd nu ma pot potrivi cu lumea In mijlocul
careia am sa-mi petrec viata”.

Eroul incepe sa fie cuprins de simtdmantul cd ,.temelia Intelepciunii ¢ bunul-
simt practic al omului, care profitd de orisice imprejurare ca sa-si asigure mijloacele
de a trai”. Marcelina ii relateazd o multime de lucruri din lumea mare : barbati tineri
intretinuti de babe avute, Tnalte personalitdti pentru care Chintes are o sincerd stima s-
au ridicat prin femei. Lumea incepe sa fie acceptatd asa cum este si nu asa cum §i-a
inchipuit-o. severitatea moravurilor nu e pentru nimeni un titlu de recomandare, de
aceea Incepe sa desfasoare o neobositd energie in scopul ,,cuceririi vietii”.

»otapanit o datd de gandul de a-si crea pozitiune si de a-si agonisi cat mai
curand avere, ca sa scape de sarcina ce-l apasa, el era vesnic neastamparat si dus cu
gandurile, si toate succesele i se pareau prea neinsemnate, si nici un mijloc nu-i era
neiertat, ca sa-si asigure alte mai mari”. Pe mdsura decaderii morale a lui Chintes, se
produce revirimentul moral al Marcelinei. Fosta prostituatd de lux se regasise in
candoarea initiala a eroului si-si pusese nadejdea ca, prin el, va obtine reabilitarea
dupi care tanjea in secret. Dezamégirea femeii e totald : ,,In zadar, cici toti sunt la
fel”.

Asemanatoare romanului Din pdcat in pdcat, nuvela O jertfa a vietii n-are
nimic din schematismul romanului. Eroul nu ajunge la manastire spre a-si expira
pacatele, el merge pe drumul sigur al cuceririlor vietii. Autorul nu intervine sa-si

moralizeze fortat eroul, lasand totul sa se desfasoare obiectiv si firesc, ca viata insasi.
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Asemanatoare cu O jertfa a vietii este nuvela Raul din fire. Un inginer
bucovinean, Dutu, a fost parasit de nevastd-sa, femeie costisitoare, cu pretentii
mondene, disponibild pentru aventuri deocheate. Dutu, om integru, consemneaza cu
durere : ,,Ma Tndbugea atmosfera seaca in care intram cu ea, strdin, ca-n surghiun ma
simteam 1n lumea doritd de dansa, dar am dus-o si am muncit gifaind”. Din aceasta
nefericita casnicie ramane o fetita, spre care omul isi indreaptd toata afectiunea si din
a carei ocrotire isi face scopul suprem al vietii : ,,N-ag mai avea nici un rost in lume
dacad n-ar fi ea”. Dupa ceva vreme, Dutu e intalnit plimbandu-se prin Viena cu o
femeie frumoasa de brat. Fata murise. Povestirea se-ncheie cu o ironie trista
,.Sanatos sa fii i cu inima curata, ca toate le treci”.

In Puisorii, destrabalarea morald se razbuni. Costica Bilas, comisar de politie,
desi casatorit, tatd a doud fetite, duce o viatd plind de imoralitate, intr-0 asemeanea
masurd, Incat provoaca moartea sotiei sale, buna si devotata Zoitica. Dupa ce fetele
cresc, omul simte o nevoia de a le castiga dragostea filiald, se caieste de nevasta, ar
vrea sa ia viata de la inceput, sa intemeieze o familie unitd si devotatd, dar totul in
zadar, timpul e ireversibil.

In alte nuvele, ca O aventurd galantd, se ilustreazi necesitatea unei vieti
morale. Protagonistul, un tanar sublocotenent, cheltuieste in cateva seri tot salariul de
pe concediu cu o cantareatd de duzina. Se dezmeticeste repede si ajunge la parerea
maica-Si, care-1 avertizase ca e bine ,,sa4 nu se joace” cu femeile, ci sa se insoare
degraba, sa-si intemeieze o familie.

Prozatorul descrie cu umor degajat cochetariile abile ale femeii versate si
aroganta barbatului, care in realitate nu e decat o expresie a naivitdtii §i lipsei de
experientd. Lucrurile iau repede o intorsaturd optimista, didacticismul facil mineaza
incercarea. Slavici a fost convins ca o viatd conjugala intemeiata pe principii morale
si unitate este un indiciu al nivelului moral al unei societdti. Tata Melania traieste
singuratica si bogatia considerabila de care dispune nu-i aduce nici o multumire.

Izolarea 1ii cultivd egoismul, avaritia, uscaciunea spiritului, intr-o asemenea masura,
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incat femeia devine un monstru. Ilic Durac se trezeste la 40 de ani burlac, amintindu-
si ca trebuie sa se Tnsoare. La gandul ca sotia 11 va aduce in casa copilul ei, il cuprinde
un induiosdtor sentiment patern, pe care ¢ gata sa si-l reverse asupra pruncului
adoptiv. A fost o amagire caci nici nevasta nu are copii. Omul constata, cu regret, ca
viata s-a scurs in zadar.

La Slavici, copiii constituie fermentul sentimentelor profunde si sincere. In
Mara, rodul casniciei Persidei cu Natl va decide impicarea dulce din final. Intr-o
nuvela, Bobocel, copilul care poarta acest nume va fi factorul determinant al casniciei
mamei sale cu un pantofar posac si solitar. Dragalasenia copilului a deschis omului
asemenea laturi inedite ale vietii, incat nimic nu-I poate clinti din hotararea sa.

In nuvela Ddscdlasului, sentimentul ocrotirii copilului devine o obligatie
morald, in care un batran tarcovnic isi sacrificd viata pentru a asigura pe a celor doi
nepoti ai sai, abandonati de parinti iresponsabili.

Copilul inseamna un mijloc de reabilitare etica, de multumire sufleteascd, cum
se intampla in voluminoasa nuvela Vecinii. Eroul principal este Paraschiv Ciulic, om
bogat, care-a strans avereo viata-ntreagd, motiv pentru care toata lumea il admira si-I
priveste cu respectul cuvenit celor avuti. Toti il cred fericit : ,,E omul care a muncit, a
suferit, a rabdat, s-a zbuciumat o viata intreaga...” Se va dovedi cd numai multumirile
de ordin moral aduc adevarata liniste sufleteasca. Vecin cu Paraschiv Ciulic era Calin,
un om sarac si bolnav, impovarat cu cinci copii §i a carui nevasta, cu toata vrednicia,
nu putea face fata nevoilor. La-nceput Ciulic adopta o atitudine rigida fata de vecini,
il persecuta pentru orice fleac. Prin copii reuseste sa cunoasca indeaproape toata
saracia si nenorocirile vecinului si brusc dintr-un egoist, devine un generos, un inger
pazitor al familiei vecinului.

Lui Ciulic 1 se releva o dimensiune ineditd a vietii prin copii. Prinsese o
adevarata slabiciune sa-i plimbe pe micuti in trasurd, la Sosea si sd le cumpere jucarii
sau lucruri trebuincioase. Bogdtanul egoist sau nemultumit de viatd e de nerecunoscut

. »Era stins din sufletul lui tot amarul vietii, suferintele lui, zbuciumul vietii lui intregi
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ii parea numai un vis urat, din care abia s-a desteptat”. Pentru el este o mare fericire sa
priveasca somnul copiilor : ,,Era atita sfintenie in rasuflarea lind a acestor fiinte, care
au deschis inima lui, incat el se opri cuprins de sfiala si facu de cinci ori, una dupa
alta, semnul crucii”.

Moare, intr-un moment de generozitate, dupa ce asigurase ingrijirea, la mosia
sa, a vecinului bolnav. Nu-i pare rau ca moare, are constiinta ca a gasit fericirea si
scopul vietii, $i ultimele vorbe se adreseaza mamei copiilor : ,,Poarta grija de copiii tii
si pazeste-1sd nu intre in vrajba cu lumea”.

Paraschiv Ciulic este un personaj schematic, iar nuvela e total nereusita, pentru
ca scriitorul a pornit de la o teza morala aprioric stabilitd, pe care a vrut s-0 ilustreze
neapdrat, indiferent de realitatea vietii, care l-ar fi obligat sd-si examineze cu mai
multd luciditate eroii. Ideea pe care a vrut s-o demonstreze este aceea ca trebuie sa
cautam multumirea sufleteasca in ajutorarea semenilor care au nevoie de sprijinul
nostru si nu in satisfacerea capriciilor noastre egoiste. Calin, vecinul lui Ciulic este un
om resemnat si visitor, traind parca din intdmplare in aceastd lume. In prima parte a
nuvelei apare Andrei, sarac si excesiv de pasnic, care suportd cu o rabdare ingereasca
toate nedreptatile si jignirile din jur, avand o revoltatoare incredere in dreptate.

Lui Slavici 1i placea sa creada ca omul nu se poate dezvolta in plenitudinea
spiritului sau decat la sate, acolo unde traditia are suficienta autoritate pentru a asigura
coeziunea morald si armonia sufleteasca, acolo unde oamenii au ramas ,,adevarati”.

Slavici a fost dezradacinat, un ins smuls din locul sau de bastina, ca o planta
care, mutatd din solul natal, cele mai adesea ori paleste ori naste roade cu un gust
diferit de cel stiut. Scriitorul a tanjit dupa lumea din Siria copildriei, pe care a luat-0
intotdeauna, drept entitate morala si a opus-o, in spirit simanatorist, lumii citadine.

Scriitor lucid si obiectiv, Slavici n-a ajuns niciodata in scrierile sale, la limitele
extreme ale samanatorismului, desi este unul dintre intemeietorii curentului.

In nuvele ca O viati pierdutd, Din valurile vietii, Nuta sau Norocul, Tn care

mobilul credrii lor este polemic, scriitorul vrea sa demonstreze, sa ilustreze opozitia
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eticd dintre sat si oras. In nuvela O viatd pierdutd, eroul, Mos Marian, locuieste in
Bucuresti, venit aici in tinerete, dintr-un sat ardelenesc, cu o cdrutd si un cal si
strangand bani, reuseste sa-si faca ceva acareturi, parand multumit. Dar fiica sa,
Sevasta, este sedusa de un boier, devine alcoolicd si cuprinsd de patima iubirii §i
doboratd de remuscari, 1si infige cutitul in inima. Mosul da foc casei si acareturilor si
pleaca in satul lui cu caruta si calul cu care venise, convins cd ,,astd lume de aici nu e
de seama noastra”.

Nuvela Din valurile vietii, destul de intinsa, are o pagina remarcabild. Un copil
de pripas, Bucur Georgescu, e gasit, pe scarile unei biserici, de niste tarani din Arges,
veniti la Bucuresti. Adoptat, copilul creste frumos, inteligent si harnic. Deosebit de
sensibil, e profund miscat cand afla imprejurarile in care a fost gasit si se decide sa
rasplateasca actul generos al binefacatorilor. Se angajeaza mai intai frizer, vazand
viata frumoasa.

Ca siin O jertfa a vietii, apare o femeie, care joaca rolul ispitei, indemnandu-I
sa gaseasca o slujba mai banoasa, spre a-i satisface nevoile de lux si confort. Dat fiind
ca sotia e profunda in sentimente, nu contrazice apetitul spre lux si omul cedeaza si
ajunge agent de politie, comitdnd mici escrocherii. Ca sd nu fie dat in vileag 1 se
propune o tranzactie josnica, in care un rol principal 1l joacd farmecele propriei sotii.
Dupa indelungi si dureroase framantari, Bucur accepta. Zoe care la inceput luase totul
in gluma, trebuie sa afle de la o femeie de mahala ca sotul o foloseste ca un
instrument de camuflare a propriilor murdarii s1 deceptionatd, pornitd impotriva
sotului josnic si misel, fuge cu un bogatan libidinos. Copilul, rod al cédsniciei, e dus la
parintii lui Bucur. Dupa sfaturile unui preot, caruia i se destdinuise, Bucur se retrage
la 0 manastire din muntele Athos, pentru ca in linistea chinoviei sa-si ispaseasca
pacatele. Autorul isi vede cu temei personajul drept o victima a unei intocmiri bazate
pe egoism. Eroul e salvat artisticeste, prin faptul cad nici biserica nu-l satisface si

artificiul nuvelei e atenuat.
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Moralist obstinat, Slavici reflecteaza : ,,Orisicare om are-n el si ceva bun si
ceva rau, oarecare virtuti si oarecare slabiciuni, si nu prin virtuti, ci prin slabiciunile
lui 1l stapaneste cineva sa se foloseasca de el”.

Cea mai interesantd si mai valoroasa scriere din seria numitd samanatorista
este Nuta. Actiunea se petrece iIntr-o mahala bucuresteand. Numele unor eroi
sugereazi mediul interlop : Ghitd Cocos, Nitd Viespe, Spiridon Taiefugi. Intalnim o
baba care recruteaza fetele cu ajutorul fiului sdu, o doamna, fosta sotie de colonel, in
ale carei saloane se organizeaza intdlniri ilicite intre femei onorabile si senatori
plictisiti sau mosieri obositi, folositi drept proptele pentru barbatii lor, faliti, care
consimt tacit la asemenea gesturi.

Intr-un astfel de salon nimereste Nuta, o fatd orfana, venita in capitala dintr-un
sat de sub munte. Fata este creionata cu mult realism, este candida, dar in acelasi timp
cochetd, cu un fond moral neprihanit, dar disponibild funciar placerilor ispititoare,
care pare a se adapta mediului. Frumusetea ei proaspata, in stare sa dezmorteasca pe
blazati si sa resuscite tineretea in cei sclerozati de varsta, 1i creeaza repede un regim
preferential. Poate ca Nuta s-ar fi obisnuit cu noua viata, daca n-ar fi purtat o dragoste
puternicd unui tandr cu care incheiase o Intelegere matrimoniala.

Dragostea a salvat cinstea fetei, ajunsa aproape la marginea prapastiei. Dincolo
de flirt si mici avansuri, Nuta n-a mers. Pleacd din Bucuresti, cu tanarul indragit si
traiesc o vreme prin paduri, pentru ca el dezertase din armata pentru a o scoate din
casa de toleranta. Locuiesc impreuna cu ciobanii, se hranesc cu ceea ce le ofera natura
si au un copil frumos, pentru care se leaga sd infrunte orice primejdii. Fericirea e
deplina atunci cand parintii lui Tudor le-au dat de urma. Ultima parte a nuvelei este un
elogiu al vietii pastorale primitive, in contrast cu mediul oragenesc corupt.

Eroina nuvelei Norocul, domnisoara Elena, fiica unui batrdn scapatat si
neputincios, lucreaza intr-un atelier de broderie. Frumusetea ii provoaca greutati si

Elena trebuie sa dovedeasca nu numai demnitate, ci si viclenie, spre a scapa de
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urmaritorii insistenti. Domnisoara Mita, fata batrana, colega de atelier, ii promite ca-i
va gasi ,,norocul”, un barbat pe masura ei.

Fata se-ndragosteste insa de bancherul Barbulescu, om de 37 de ani, sobru,
distins, impunand respect si pasiune. Indragostindu-se de el cu patimi, intr-un
moment de fireasca slabiciune, fata i cedeaza. Brusc, fara sa fie in vreun fel respinsa,
isi pune capat zilelor. Domnisoara Elena are mult din puritatea morala si integritatea
eroinelor sadoveniene. Elena se sinucide pentru ca n-a fost ,,stipana pe ea insasi”
inainte de efectuarea traditionald a cdsatoriei §i simte cd din aceastd cauza va fi
dispretuitd de sot si de lume.

In Moara cu noroc, Pidureanca, Vatra pardsita, in romanele Din doud lumi,
Cel din urma armas, Corbei, eroii principali mor in cele din urma datoritd propriilor
pacate.

Actiunea din nuvela Vatra pardsita, se petrec intr-un sat de langa Pitesti, pe
raul Vedea. Pentru un loc numit Vatra parasitd se duce o aprigd disputd intre doi
tarani. Vinovat este Ghitd, om hapsan si rau la inima, care da drumul apei diguite,
spre a strica munca de-o vara a lui Zamfir, oltean de prin partile Balsului, care se
pripasise pe langa sora lui Ghita, vaduva. Bucur, socrul lui Zamfir, Tl vede in vértejul
urmadririi, sunt pringi amandoi de torentul apelor revarsate, care-i inghite. Desi
dusmani de moarte, in fata sfarsitului, fiecare dintre ei are o miscdtoare izbucnire de
umanitate, caci, desi fiecare se putea salva sacrificandu-1 pe celalalt, nici unul nu are
cugetul sd comitd un asemenea gest, preferdnd sa moarda impreuna, Tmpacati de
moartea nemiloasd. Li se face un singur mormant si toatd lumea stie cad au murit
»-dandu-si silinta sa opreasca apa”. Finalul Vetrei pardsite e dramatic.

Cele mai multe scrieri ale lui Slavici, adica Mara, Moara cu noroc,
Padureanca, Gura satului, Popa Tanda, Budulea taichii, sunt localizate in mediul
ardelenesc, familiar scriitorului. Nuvela Comoara, a carei actiune se petrece undeva

pe langa Focsani, este cea mai moralistica dintre nuvelele lui Slavici.
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Aici scriitorul nu mizeaza pe descrierea locurilor, a obiceiurilor, nu-I
intereseazd etnografia, specificul sau culoarea. Dutu al lui Ene, eroul principal
ilustreaza, prin excelentd, o categorie morala. Autorul Morii cu noroc traieste si scrie
in perioada in care relatiile capitaliste Incepuserd sa altereze, sa perverteasca pe
oameni. Criteriul de apreciere a valorilor este sacul de bani. Mara incepe sa devina un
personaj important in valea Muresului dupa ce agoniseste o avere considerabild si ea
insdsi se simte mai sigura de sine.

In Vatra parasita, un personaj reflectd : ,,Omul insa tine si dea inainte, sa
agoniseasca, sa adune si sd-si intinda stapanirea, caci fiecare e atat pentru sine cat si
pentru altii deopotriva cu ceea ce stapaneste”. Zamfir, dupa ce a devenit avut, ,,se
facuse mai indraznet, mai voinic, oarecum mai tantos, fiindca se simtea cd are si el
ceva”.

Setea de inavutire este prezenta la Slavici in Moara cu noroc, Mara, Comoara,

O viata pierduta, Vatra parasita, O jertfa a vietii.
Dutu al lui Ene, tiranul din Comoara viseazi o comoari. Inainte de a o gisi, omul era
multumit, afectuos cu familia, deosebit de cumsecade cu cei din jur. Inceputul nuvelei
e caracteristic pentru modul de a gandi al scriitorului : ,,Sanatatea ! Binecuvantata de
sanatate ! Sanatos sa fii, si ti-e destul un pumn de malai, ca nici pe un imparat sa nu te
dai”. Dispretuind bogatia, multi tdnjesc in secret dupa ea, iar saracia incepe sa devina
jignitoare. Dutu al lui Ene ,,nu suferea ca cineva sa-l atingd in saracia lui” si ,,se
credea tantos, de l-ai fi socotit in randul oamenilor cu doud juguri de catre patru boi”.
In Dutu silisluieste un fond uman pozitiv, dar si obsesia atractiei spre bogatie.

Eroul are izbucniri de umanitate, dar este stipanit si de deliciile inedite ale
imbogatirii. In momentul in care giseste comoara se turmenteazi iremediabil, incat
omul blajin si Intelept care fusese panad aici e capabil de crime. Abia se stdpaneste sa
nu loveascd cu cazmaua in cap un vecin. Gandindu-se ca ar fi imposibil sa tind
comoara ascunsa, 1i trece prin cap ideea s-o imparta cu cel din apropierea sa, care 1-a

intrebat Tn gluma daca a gdsit comoara. Nu acceptd insa sa-si impartd norocul,
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decizand ca ,,mai bine moarte de om”. Cand cdpitanul supraveghetor ii ordona sa
scoatd pamantul din locul unde era cazanul cu bani, Dutu 1l priveste ,turbat”. Cand
insusi capitanul da sd scoatd pamantul, lui Dutu 1 se face rau : ,,Fata ii era verde,
galbend, ochii 1 se impadinginisera §i buzele 1 se facusera vinete”. N-o mintise
niciodatd pe nevasta-sa, dar de asta data il roagd pe Dumitru, vecinul sau, s-o anunte
ca-1 bine, dar nu poate, 1n ziua respectiva, sa faca drumul pana acasa. Se mangaie insa
ca Dumitru o mintise si nu el. vrea sa scape de comoara, dar fiindca nu vazuse inca ce
este In cazan, vrea numai sa-si astimpere curiozitatea si apoi ,,ce-a fi sa fie”.

Eroul vazand fata ,,diavolului galben” este transformat, pe veci, in robul
acestuia. Cazanul era doldora de monede, lanturi, bratari, salbe de margaritare, un
potir, o cupa cu pietre scumpe, inele, cercei. Dutu ia cazanul subsuoard, scoate cutitul
din brau si-l pune-n dinti : ,,Ja-ma, Doamne, sub paza ta...si fereste-ma de pacat.”

Cu o adanca cunoastere psihologica, patrunzand in cutele cale mai intime ale
sufletului eroului, Slavici distinge stari contradictorii, aparent ciudate, dar in spiritul
celei mai depline veridicitati. Cresterea constiintei cd e bogat are repercursiuni
negative asupra eroului, care devine mai egoist, strivit de teama ca situatia pe care a
obtinut-0 s-ar putea sa fie periclitatd. Vrea sa scoata mai intai o parte de bani cu care
sa facd negustorie, pentru ca nimeni sd nu simta §i sa-1 suspecteze, restul ii lasa la
umbra unui copac. I se pare ca sunt prea putini, mai ia ceva, dar tot nu poate pleca,
parca o forta teribild 1-a legat de copacul care ascundea comoara, aga cd muta comoara
in alta parte, sub un alt copac, care 1 s-a parut mai ferit. Amintindu-si ca a lasat cutitul
si cazmaua in padure, la unul din stejarii atinsi se Intoarce : ,,Ca gonit de iele se
intoarse Tnapoi, asa razna, prin padure, dar nu mai era chip sa-si giseasca copacii.
Alerga incoace si incolo...stia unde sunt si nu-i gasea, trecea pe langad ei si nu-i
nimerea ; se impiedica de cazmaua lui si n-o vedea. Afurisita de comoara !”

Ajungand acasa, starea lui este jalnica si infiordtoare. Stanca crezand cd a
omoréat pe cineva. Devine banuitor, inchis si ascuns, constient de riscuri, dar fiindu-i

imposibil sa le Inlature. Scena in care taranul imbraca costumul de targovet e plind de
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umor, uitand cad a ramas In opinci §i cu caciula mocaneasca, devine obiectul atentiei
generale in tren, ceea ce-l face sa coboare la prima statie. De la Buzau 1si cumpara
ghete si palarie si merge la un hotel, dandu-si nume fals Gheorghe Rimniceanu.
Contemplandu-si in liniste aurul, dar agitat de acela ce vor urma, are clipe de regret
pentru viata linistitd de om modest : ,,Ah, satul lui, ce bine era in satul lui ! Ce fericit

'37

era el in casa lui de om sarac ! Incercat permanent de presimtirea unei primejdii, vrea
sd arunce banii pe fereastra, ca sa-si recapete linistea. Prefera insa, sa-i ascunda sub
un copac la Spitalul Brincovenesc. La intoarcere, uitand numarul camerei de hotel si
numele declarat, merge din usd in usd si da peste domnisoara Lina, o cocota
bucuresteanca, care, in schimbul unor avansuri ce-1 derutd pe naivul taran, obtine de la
el toate marturiile legate de comoard. Dutu devine astfel victima unor escrocherii
ordinare. Revine acasd dupi sase zile, iar la inceput are puternice urme de regret
pentru comoara irosita. Ultimele monede, ascunse sub cdptuseala caciulii sunt date de
Stanca subprefectului, care ,,ancheta”, bucuroasa ca barbatul i-a scapat de ,,ochiul
dracului”,

Liber si curat, Dutu isi recapdtd linistea sufleteasca : ,,Multumesc lui
Dumnezeu ca am scapat de ispita !” Comoara este construitd pe intrepatrunderea
dintre real si fantastic. Visul de a gisi o comoara si realizarea acestui vis cad in afara
realitatii.

In finalul nuvelei Dutu iese din scend si intrd cei care-l jefuiserd si care
cheltuiesc comoara gasitd de Dutu : comisarul, subprefectul, samsarul, domnisoara
Lina. Dezumanizarea eroului, din momentul in care gaseste comoara, este aproape
totald. Omul nu jefuise Tnsa pe nimeni, nu comisese nici o crimd in agonisirea banilor.
De aceea, in final, el isi redobandeste umanitatea initiald, pentru ca nu si-0 negase
prin fapte, fiind recuperabil.

,Moara cu noroc e...prima nuveld memorabila construita la noi cu elemente ale
psihologiei abisale. lar reusita ei paradoxalda decurge poate din faptul cd autorul —

congtiintd eticd pand la rigiditate — a fost de astd datd el insusi dominat de un
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inconformist demon al libertatii din adancuri, eliberandu-se prin scrierea nuvelei de
propriile obsesii si refulari din substructura lui sufleteasca, proiectandu-le in afara sub
forma sublimata a artei...Lectia nuvelei se concentreaza astfel, pana la urma, printr-
un Indemn care nu e decat vechiul adagiu socratic ,,cunoaste-te pe tine insuti” la care
se asociaza firesc un precept difuz al epocii Luminilor, potrivit caruia nimic nu ¢ mai
imoral decat ignoranta.” (G. Munteanu, Slavici necunoscutul, in Gazeta literard).

,Moara cu noroc nu este o simpld investigatie sociologicd a unui mediu
pastoral, nici o povestire tenebroasa spusd cu intentii moralizatoare. Semnificatia ei
ascunsad descopera o morala istorica extraordinar inteleasa : forta elementara, violenta
molipsitoare, agresiva si aparent victorioasa, distrugdtoare si nimicind totul in calea
ei, se autodevord.” (Mircea Zaciu, Prefatd, in loan Slavici, Moara cu noroc,
Timisoara, Ed. Facla, 1974).

Altfel se petrec lucrurile in Moara cu noroc. Ghita este o ,,fire slaba”, se lasa
»in voia intamplarilor”, nu-si da silinta ,,sd se stapaneasca”. Viata insa il pune in
situatii diferite, iIn care setea de navutire ia forme monstruoase, iar umanitatea
personajului se micsoreazd pand la disparitia totald, prin compromisuri treptate,
nocive si degradante.

Nenorocirea lui Ghitd, e necesar sd se produca, Intrucat omul este o fire slaba,
n-are vointd sa-si domine pofta de Tnavutire, ci este dominat de ea. El a depasit cu
totul masura necesard unui om care ravneste spre fireasca multumire materiald si
morala si de aceea prabusirea sa este iremediabila.

Drumul lui Ghita, de la cizmarul multumit si linistit in modestia conditiei sale,
pana la carciumarul hapsan si terorizat de bani, este magistral zugravit de scriitor.
Moara cu noroc ramane o pildd de profunzime artisticd. Nimic conventional, nimic
fortat, desi autorul urmareste, ca totdeauna, o lectie de moralitate, intentia este astfel
acoperita artisticeste incat aproape nimic nu jeneaza, totul lasa impresia veridicitatii

integrale si a artei desavarsite.
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,Superioara tuturor celorlalte nuvele ale autorului — si una dintre cele mai
valoroase din intreaga proza romaneascd, Moara cu noroc exemplificd observatia
banala a unei batrane, ca ,,nu bogéitia, ci linistea colibei tale te face fericit”, printr-0
istorisire atdt de acaparanta prin ea insasi incat orice inteles ar voi autorul sa-i dea,
acesta se mistuie cu totul in scenele clocotitoare de viata...Eroii apar ca victime si
unelte ale fatalitdtii oarbe. Ei sunt asemenea tuturor personajelor slaviciene
reprezentative, suflete tari, caractere de stanca. Aparent apatic si dominabil, calm si
asezat, Ghitda e omul ambitios cu discretie, manat de o vointa teribild ascunsa, de o
incapatanare muta in stare, pentru implinirea unei hotarari disperate, nedestainuite
nimanui, sd-si calce In picioare tot ce are mai sfant, sa-si Tmpinga sotia in bratele celui
pe care vrea sa-l rapund si apoi s-o omoare cu cutitul...Crud, cinic, amoral, Lica e
banditul absolut, incarnarea perversitatii. Opusa caracterologic tuturor personajelor
masculine din nuvela — ca, de altfel si mai tuturor celor feminine din alte scrieri, Ana
e un suflet delicat si marginit...Mama ei, in sfarsit, prezentd pasiva si reflexiva,
comentatoare laconicd, e doar o voce : vocea bunului simt popular, a modestiei si
resemnarii tardnesti.” (Dumitru Micu, Scurta istorie a literaturii roméane, vol. I, Buc.,
Ed. Iriana, 1994).

Révnind, ca orice om, sa traiascd mai bine, cizmarul Ghita arendeaza hanul ,,La
Moara cu noroc”, agezat intr-o pozitie favorabild. La inceput, castigul este ,,dat de la
Dumnezeu”, obtinut pe cale cinstitad : ,,Sambata de cu seara locul se deserta, si Ghita,
ajungand sd mai rasufle, se punea cu Ana si cu batrdna sd numere banii, $i atunci el
privea la Ana, Ana privea la el, amandoi priveau la cei doi copilasi...iar batrana
privea la catespatru si se simtea Intineritd, cdci avea un ginere harnic, o fata
norocoasa, doi nepoti sprinteni, iar sporul era dat de la Dumnezeu, dintr-un castig
facut cu bine”. Ana este ,,tanara si frumoasa”, ,,frageda si subtirica”, ,,sprintena si
mladioasa” si relatiile dintre ea $i Ghitd sunt de o caldura induiosatoare.

Isi face aparitia Lica Samadaul, figura satanicd, om aspru si neindurat, ,,care

umbla mereu calare, de la turma la turma, care stie toate infundaturile, cunoaste pe
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toti oamenii buni si mai ales pe cei rai, de care tremura toatd lumea, si care stie sa afle
urechea grasunelui pripasit chiar si din oala cu varza”. Patrunderea acestui om in viata
aproape hieraticd a familiei lui Ghitd va avea efecte catastrofale.

Scriitorul 1si caracterizeaza eroul la modul clasic, prin impresia pe care o lasa
celor cu care vine in contact. Bun cunoscator al sufletului feminin, scriitorul atrage
atentia asupra impresiei pe care Lica o face Anei. Aceasta, cand il vede, ,ramase
privind ca un copil uimit la caldretul ce stetea ca un stalp de piatrd inaintea ei”,
privindu-1 ,,oarecum pierduta si speriatd de barbatia infatisarii lui”. Este atractia pe
care o exercitd supra femeilor forta si barbatia, rezultat al nevoii de ocrotire si chiar de
dominatie.

La aproape trei decenii de la plasmuirea eroului, scriitorul ii surprinde
existenta intr-o viziune diferitda, explicabila prin simpatia paternitatii : ,,Pe la gurile
dinspre Sesul Crisurilor trdiesc Luncanii...mai indrazneti $i mai navalnici, oameni cu
deosebire trupesi si chipesi, cei mai avantati dintre romanii pe care-i stiu eu. Tipul
Luncanului m-am incercat sa-1 infatisez in Lica Samadaul din Moara cu noroc”.

Sosit la Moara cu noroc, Lica exercita, prin cinismul sau, o dominatie
fascinanta si asupra lui Ghita, al carui caracter slab face concesii, se pleaca, cedeaza
incetul cu incetul. Ghitd promite ca toate afacerile dintre el si Samddaul sa nu fie
aflate de nimeni. Este pentru intdia oara cand ascunde ceva familiei. Din momentul in
care intrd in cardasie cu Lica, Ghita este cuprins de si coplesit de o teribild anxietate si
incepe sa sufere de mania persecutiei. Merge la Arad si-si cumpard doud pistoale, apoi
face rost de doi caini ciobanesti si o slugd de incredere. Devine ursuz si susceptibil, se
aprinde din orice si-i dispare zambetul candid de odinioard. Cand rade, produce un
zgomot nefiresc.

Gustul banului anihileaza celelalte laturi ale eroului si dintr-un sot si parinte
admirabil, incepe, pentru Intdia oara in viatd, sa regrete existenta familiei sale, pentru
ca urmarile drumului pe care apucase sa-1 priveasca numai pe el : ,,Se gandea la

castigul pe care 1-ar putea face in tovarasie cu Lica, vedea banii gramada inaintea sa si
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1 se impaienjeneau ochii ; de dragul acestui castig ar fi fost gata sa-si pund pe un an,
doi, capul in primejdie”.

Atractia irezistibild catre riscurile unui castig nesperat vreodatd nu inlaturd
anxietatea, Ghitd vrea uneori sa plece din pustietatea asta, unde era expus atator
nestiute primejdii. Simte nevoia de a fi aparat si de fiecare datd cand trec pe la han
jandarmii, in frunte cu Pintea Caprarul, ii cinsteste cu toatd dragostea. Existd o
permanentad infruntare intre fondul cinstit al lui Ghitd si ispita imbogatirii. Vrea sa
plece, renuntd, revine la hotarare, iar renuntd. Gaseste cad cea mai buna solutie este
duplicitatea, dedublarea. Sa para om cinstit, dar sa fie tovaras cu Lica, pentru ca : ,,Pe
vrajmasul pe care nu-l poate birui, tot omul cu minte si-1 face tovaras”. Remarcabil
este s1 modul in care scriitorul urmareste convertirea, la principiile vicioase ale lui
Ghitd, a sotiei sale, a batranei, care vazand ca bogdtia se aduna in fiecare zi, Incepe s
fie foarte grijulie ca nimic sd nu se piarda si cand Ghita refuza din tact doi grasuni de
la oamenii lui Licd, batrana il mustra cu inversunare. In ceea ce o priveste pe sotia lui
Ghita, ea este tarata in mreajele Samadaului de propriul ei sot. La inceput 1l refuza pe
Lica, atunci cand vrea s-o joace, dar interventia lui Ghita, care se temea ca nevasta-i
,stricd socotelile”, indeparteaza sfiala femeii : ,,Saracul de mine ! grai Ghitd asa in
gluma. Dar ndzuroasd mi s-a mai facut nevasta ! joaca, muiere ; parca are sd-ti ia ceva
din frumusete”. Atat i-a trebuit femeii : incuviintarea complice a sotului, ca sa-si
piardd masura in fata unui om care incepuse sa aibda asupra ei o ciudatd atractie,
imbinatd cu un puternic sentiment de teama, care nu indeparta, ci marea doza de
mister si de aventura.

Prinzandu-se cu Lica in joc, ,,sangele 1i navalea in obraji cand el o apuca de
bréu ca s-o invarteasca”, in timp ce Ghita ,.fierbea in el cand ii vedea fata strabatuta
de placerea jocului”. Agitatia lui e sincerd, autentica, dar nu indrazneste si nici nu
vrea sa se opuna lui Lica, pentru ca de cand e la ,,Moara cu noroc” starea lui materiala
e infloritoare, nici intr-o jumatate de an avea porci la ingrasat, doua vaci cu lapte,

caruta pe razoare, doi cai buni si, pe deasupra, destui bani in lada. Toate le obtinuse
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datorita ,,generozitatii” lui Lica si protectiei lui. Gandul plecarii dispare, fiind cuprins
de teama ca Lica il poate inlocui.

Faptele care urmeaza ilustreaza complicitatea dintre Lica si Ghitd. Un arendas
e jefuit, o femeie cu un copil e ucisd si pradata la drumul mare. Banuit e Lica, dar
Ghita este chemat de autoritati sd3 depuna marturie. Desi stia de plecarea lui Lica in
noaptea crimei, acesta nu spune nimic. Maruntele concesii de pana acum se implinesc
prin complicitatea la crima. Dezumanizarea lui Ghitd e inevitabild, prabusirea nu
intarzie sa apara, lucru explicat prin natura slaba a eroului, prin neputinta de a se opri
la limitele moralitatii. Ghitd este un produs §i o victima a unei oranduiri in care
oamenii de teapa lui Licd sunt protejati si comit crime la adapostul unor autoritati ale
tinutului, carora le aduce servicii de nepretuit, care-l iau pe criminal pe cautiune.

Lica incurajat, se apara cu sange rece care pentru judecdtori echivaleaza cu
nevinovatia : ,,Lica se stia sprijinit de stapanii sai, dintre care unii erau patrunsi de
nevinovatia lui, iar altii, ca oameni cu multa trecere, puteau sa-l apere pe sub mana,
desi poate ca-l banuiau”.

Cand Buza Rupta si Saila sunt condamnati, Ghitd, desi e convins de
nevinovatia lor, nu se Tncumetd sa-i apere : ,,El nu putea sd se puna in primejdie de
dragul altora, caci avea nevasta si copii, iar pe Lica 1l poti speria cu o vorba, dar nu-I
poti starpi”. Eroul are migcatoare reveniri de umanitate, incearca remuscari de o
sinceritate cruda, care demonstreaza ca fondul sdu pozitiv nu disparuse total,
adresandu-i-se nevestei : ,,lartd-ma, Ana !... lartd-ma cel putin tu, cdci eu n-am sa ma
iert cat voi trdi pe fata pamantului”. Remuscari are si pentru copii sai : ,,Sarmanilor
mei copii...vol nu mai aveti...un tatd om cinstit...tatal vostru e om ticalos”. Dupa ce
Lica scapa, Ghita il priveste cu un fel de compasiune ipocrita si-i spune Anei : ,,Lasa-
1, sdracul, cu pacatele lui”. Ana e impresionatd de prezenta de spirit la proces a lui
Lica, privindu-1 cu o admiratie deschisa.

Un moment remarcabil Tn nuvela Moara cu noroc, este pe de o parte, cinismul

satanic al lui Lica si in acelasi timp experienta de viatd a eroului care citeste in
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sufletul lui Ghitd, bolnav de dorinta Tmbogatirii si pe de altd parte, nehotararea
dramatica a lui Ghita, care isi apara spectaculos dreptul la omenie, dar cedeaza tacit
stralucirii delirante a aurului.

Timpul se scurge, oamenii uita cele intamplate, Licd revine in casa lui Ghita,

iar remuscarilor le ia locul obisnuinta neputintei : ,,Ei ! ce sd-mi fac?...Asa m-a lasat
Dumnezeu ! Ce sa-mi fac daca e in mine ceva mai tare decat vointa mea?” Cateodata,
cand il apuca frica de pedeapsa si de razbunarea lui Lica, el is1 punea in gand sa plece,
insa ,,iar se dumirea si astepta ca Lica sa vina iar cu banii”.
Ii incolteste ideea de a fugi cu banii lui Lica, in noaptea de Pasti, dar Ana nu vrea si
plece la Ineu, cu mama si copiii, care-si petreceau acolo sirbatorile. In dimineata zilei
de Pasti, cand toata lumea era la biserica, la hanul ,,Moara cu noroc” se Tncinse o
petrecere.

Lica, in toiul chefului, e decis s-o seducd pe Ana, aceasta crede ca sotul ei se va
revolta, dar constatandu-i indiferenta, se lasa in bratele Samadaului, atat din dorinta
de razbunare, cat si din placerea pasiunii care-0 chinuise de atata vreme. Pentru a
scapa de invinuirea adusd de Samadau, Ghita pleacd de acasa. Dispretul Anei pentru
Ghita cel slab si nehotarat si admiratia pentru Lica se exprimad deschis : ,,Acu ramai.
Tu esti om, Lica, iar Ghita nu e decat o muiere Tmbracata in haine barbatesti”.

Caprarul Pintea la care se dusese Ghitd ca sa-1 dovedeasca pe Samadau, ii
reproseaza felul cum a procedat : ,,Tare om esti tu, n-as fi putut sa-mi arunc o nevasta
ca a ta drept momeald in cursa cu care vreau sa-l prind”. Mizand pe faptul ca
criminalul se va intinde la petrecere cu Ana, Ghita ar fi voit sa-l dea pe mana
jandarmului, cu banii furati, proba decisiva a crimei. Lica, prudent plecase. Drumul
criminalului in noapte, pe o ploaie torentiald, oprirea intr-o bisericd, demonstreaza
talentul scriitorului.

Finalul nuvelei e demn de valoarea ei de ansamblu prin exceptionala
concentrare dramaticd. Psihologia lui Ghitd, hotarat sa-si ucidd nevasta adulterd,

netinand seama ca el o dusese in aceasta situatie, este dovada cunoasterii desdvarsite a
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sufletului omenesc, in fata unei fapte neobisnuite. Descaleca, isi sterge calul de sudori
si ramane catva timp 1n usa grajdului gandindu-se la ce trebuie sa faca, apoi luand
palaria in cap, se inchina de trei ori si pleaca spre carciuma. Cand intra, trage usa dupa
sine, o incuie , pune cheia la locul ei intr-un colt si dupa o scurta confruntare cu Ana,
o Injunghie. Ana strigd numele lui Lica. Ghitda cade ucis de Samdadau, caruia,
simtindu-1, Ana 11 Infige mainile in fata, i1 muscd mana si ,,tipa dezmierdata”.

Ultimele zvacniri ale eroinei sugereaza ura si dispretul pentru sotul nedemn,
setea de razbunare si patima neostoita pentru Lica, regretul infiordtor pentru propriile
picate, constiinta vinovitiei si a nevinovitiei. In acest final dramatic, moartea
spectaculoasa a lui Lica, sinuciderea lovindu-se cu capul de trunchiul unui copac, nu
socheaza, ea corespunde, in intentia scriitorului, rolului devastator pe plan moral jucat
de diabolicul personaj : o furtuna culmineaza cu eruptia infernala a stihiilor.

Prin aceastd nuveld Slavici a ilustrat, cu o artd desavarsitd, neegalatd in
literatura noastra, consecintele distrugatoare ale setei de Tmbogéatire. O datd cazut in
mrejele acestei patimi, omul se neagd pe sine Insusi, devine un nerecunoscut.
Sanctionarea drastica a protagonistilor este pe masura faptelor savarsite.

Chiar soarta sfasietoare a Anei, a carei vind poate fi considerata indoielnica,
este meritata, eroina n-a facut aproape nimic sa scape de ispita, lasandu-se n voia el,
la inceput cu 0 anume cochetarie, apoi cu vaditd placere a simturilor. Anei ii lipseste,
ca si lui Ghitd, stapanirea de sine, simtul masurii si cumpatului. Nici unul nu stie sa se
opreasca ajungand astfel pe marginea prapastiei, de unde caderea este fatala.

Lica Samadaul este un tip unic in literatura noastrd, construit cu o rara
obiectivitate. Prezenta puternica a lui Licd, dar in acelasi timp misterul care-l
inconjoara, sadismul eroului i taria sa de granit, forta cu care-si reprima sentimentele,
dar si unele izbucniri de duioasd umanitate, mai ales in relatiile cu copiii lui Ghita,
acest amestec ciudat de om si demon, descinde in fond din tipologia romantica.

Materialul sobru din care si-1 construieste Slavici si viziunea obiectiva care a prezidat
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la realizarea lui tin de realism. Licd Samadaul este un veritabil Vautrin al literaturii
noastre, cu nimic mai prejos decét celebrul erou al lui Balzac.

Apreciata cu rezerve la inceput, pe masura scurgerii timpului, ca orice opera cu
adevarat remarcabild, Moara cu noroc a dobandit aprecieri unanime, fiind considerata
o capodopera a nuvelisticii noastre, lucrare care exprima in cel mai inalt grad, talentul
lui Slavici.

Exigentul si rafinatul Topirceanu nu-si poate retine entuziasmul in fata Morii
cu noroc : ,,Genul Tn care a excelat talentul lui Slavici este, fara indoiald, nuvela
tragica...Moara cu noroc nu-i numai o nuveld bogata, e in acelasi timp un mic roman
de moravuri, tot atat de interesant, prin fondul de viata locald pe care e proiectata
actiunea principald, prin tipurile de al doilea plan sau abia intrezarite, prin pitorescul
lui special.” *

G. Calinescu afirma ca ,,Moara cu noroc e o nuvela solida, cu subiect de
roman”. Moara cu noroc trezeste si azi un viu interes prin factura ei moderna,
exprimata prin ritmul sustinut in care se desfasoard actiunea, prin dinamica interioara
a personajelor.

Fiecare episod aduce o doza de neprevazut, de inedit, rastoarnd ceva sau
impinge mai departe lucrurile, spre un punct care el insusi se dovedeste insuficient
pentru limpezimea faptelor. Nu lipseste doza de senzational, savant presarata in
pasajele care infatiseazd crima, iar desfasurarea procesului imbraca aspectul unei
veritabile anchete ingenios conduse. IntAmplarile se desfisoara intr-un mediu silbatic,
cu oameni si obiceiuri cvasi-primitive, disponibil pentru aventuri. Cea mai mare parte
a faptelor se petrece noaptea, atunci cand nelegiuirile 1si alaturd complicitatea firii.
Eroii sunt necomunicabili, totdeauna parca ascund ceva, putinele vorbe pe care le
rostesc contin mult echivoc, ceea ce accentueaza senzatia de neprevazut.

Stilul greoi al scriitorului lasd o anume impresie de taragdnare, care este
aparentd, ca si linistea iluzorie dinaintea furtunii. Acest stil sugereaza o imensa

incarcare de tragism a carui declansare este iminenta. Intr-o mare parte a operei sale,

71



autorul Morii cu noroc, pledeaza pentru fericirea omului, gasind ca aceasta fericire se
realizeaza prin armonie si echilibru sufletesc.

Cea mai puternica scriere a lui Slavici, In care problematica sociald este
infatisatd in toate aspectele si consecintele ei, este nuvela Padureanca, publicata in
Tribuna, in 1884. nuvela debuteaza linistit, aproape idilic. Exodul oamenilor de la
padure la ses, in timpul secerisului, e descris cu o mare capacitate de cuprindere a
spatiilor intinse. Viziunea festiva a muncilor cAmpenesti, a secerisului, este prezenta,
campurile fiind pline de flacai sprinteni §1 vanjosi, fete mandre si harnice, lautari si
cimpoieri insotesc secerisul. In aceste momente, oamenii par a se infratii intre ei,
dispare diferenta sociala, proprietarii si oamenii cu ziua muncesc si petrec laolalta.

Atmosfera idilica se completeaza cu dragostea intensa si purd, la inceput, Intre
lorgovan, feciorul bogatanului Busuioc §i Simina, fatd sdracd, care muncea pentru
mosia lui Busuioc. Intre cei doi tineri dragostea aparuse brusc, nici ei nu-si dideau
seama cum. Deocamdatd, dragostea lor nu cunoaste granitele sociale. Feciorul va
trebui insd sa tind seama de opiniile alor sdi, care nu se pot impéca cu ideea de a-si lua
0 nora sarantoaca.

Cand tatal Siminei, Neacsu, 1l intreaba pe lorgovan de ce nu se iau daca se
iubesc, tanarul 1i raspunde deschis : ,,Pentru cid nevasti-mea nu are sa-mi fie numai
mie nevasta, ci si parintilor mei nora si rudelor mele om din casa, si ar trebui sa fie
moarte de om”. Tatdl Siminei este un personaj tipic pentru mentalitatea omului
asuprit, care o viatd intreagd a Invatat ca Tmpacarea dintre clase este posibila. Este
singurul care stie ca idila se va destrdma. Vorbele care 1 le spune Siminei ilustreaza
ura puternica acumulata fatd de asupritori : ,,Nu te face, fata mea, pui de cuc in cuib
de cioara...Tu nu stii sa sezi la masa lor, nici sa mananci cu lingura lor, nici nu stii sa
te imbraci 1n portul lor, nici sa vorbesti in limba lor”.

Reprezentant tipic al clasei lui, prin licomie si cupiditate, este chiaburul
Busuioc, care desi stie cd este holera-n tara si legile-1 opresc sd angajeze oameni la

secerat, nu poate concepe aceasta si calca cu brutalitate peste prescriptii. Si padurenii
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care asteptasera atata vreme secerisul, din care castigau o parte a existentei lor, nu
puteau renunta. Victima cade chiar batranul Neacsu, om batran si sleit de puteri. Acest
eveniment este de naturd sa transforme o parte din pasiunea Siminei pentru lorgovan
in ura, mai ales ca datorita acestei slabiciuni, fata-si parasise tatal, intAmplator chiar in
ajunul mortii acestuia.

Atunci cand Busuioc Intelegind sa aline durerea fetei, decide s-o ia de nora,
Simina, spre stupefactia tuturor, refuza. Acest act este semnificativ pentru constiinta
de clasa a eroinei, in care intrd datoria fata de tatdl ei si ura fatd de familia Busuioc.
Simina refuza sa accepte ceea ce a dorit cu atata aprindere, ceea ce constituia idealul
vietii sale, implinirea, prin cdsnicie, a iubirii pentru lorgovan.

Episodul final, in care Simina, auzind de nenorocirea lui lorgovan, nu poate
rezista patimii de a-1 revedea si baiatul moare in bratele ei, ¢ miscator si aratd ca
sentimentele se refulasera numai, nu dispdruserd. Simina nutreste pentru argatul
Sofron, om de virtute, dintr-o bucata, net superior lui lorgovan, un mare respect, lasa
chiar impresia ca-1 iubeste. Marea iubire a Siminei, a fost insd una singura, cea pentru
lorgovan.

Eroii par ca dau tot ceea ce au unei singure iubiri, aceasta este de obicei prima,
nu se pot diviza, nu-si pot doza sentimentele, tocmai pentru ca sunt atat de curati,
tranzactiile sufletesti, rod al pervertirii, sunt cu totul departe de ei. De aceea apar asa
de puternici, atat de descoperiti, de vulnerabili in lupta vietil.

Intelegand opozitia parintilor la incercarea de a se cisatorii cu Simina, cedeazi,
ca o fire slaba, acestei mentalitdti si-si compenseazd durerea prin petreceri desantate,
incepe sa-1 insele pe Busuioc pentru a-si procura banii necesari chefurilor, devine un
nervos si dezechilibrat, cu Simina se poartda cu brutalitate si grosoldnie. Ca fiu al lui
Busuioc, el nu este decat un mijloc de sanctionare a tatalui hapsan, din pricina caruia
murise Neacsu.

Pasiunea pentru Simina ramasese 1nsa intreagd, insultele pe care 1 le adusese si

intreaga sa atitudine nu erau decat o formd ciudatd a acestei pasiuni. Vorbind de
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Simina la un chef, el exclama : ,,Mai ! stii tu ca fata aceea - aceea-i fata, ma ! cum nu
mai ¢ alta pe lume !” Iubirea este asa de puternica si la unul si la celalalt, incat ea
insati pare un blestem, o mare nenorocire de care nu pot scapa.

Era cu putinta ca Iorgovan si Simina sa se cdsatoreascd, mai ales cd Busuioc,
constient de nenorocirile pe care le-a provocat, propusese insusi acest lucru. Simina,
intelegand ci gestul bogitanului este un rezultat al compasiunii umilitoare, refuza. In
fond aceasta casatorie nu insemna o pierdere pentru Busuioc, fata era vrednica si
frumoasa si casatoria ar fi adus fericire in casa chiaburului.

Pedeapsa lui Busuioc, nevoit sa suporte marea durere de a supravietui unicului
fiu, era infinit mai drastica. Cu atat mai mult cu cat omul nu era lipsit de sensibilitate,
dragostea pentru fiul sdu trecea inainte de orice.

Autorul nu i-a iertat Siminei vina de a nu fi ascultat de tatal sdu, care nu a fost
niciodatd de acord cu dragostea ei pentru ,,bogatoiul acela”. Viata fetei, dupa sfarsitul
lui Neacsu, este o dureroasa ispasire. Mai intai este refuzata cand ofera ajutorul unui
om sarman i vaduv cu patru orfani de a-i ingriji copiii si aceasta mprejurare
constituie pentru ea o mare nefericire : ,,M-au parasit, toti m-au parasit ; m-a ajuns
blestemul tatii I Nu-si gaseste nicdieri loc, e vesnic neconsolata, atentia paterna a lui
Sofron, in care rizbate marea lui dragoste, n-o incilzeste. In timp ce Iorgovan este
dezechilibrat si nesocotit, Sofron este sigur de sine $i matur, om dintr-o bucata,
hotérat si puternic in fapte si-n simtaminte. Aparitia slugii trezeste incredere in cei din
jur, restabileste echilibrul. Feciorul bogatanului si Busuioc se poartd prevenitori fata
de Sofron, nu-ndraznesc sa i se opuna deschis, mai ales cd sluga are intotdeauna
dreptate si le-ar veni greu s-o tagaduiasca. Acest om puternic, virtuos si calculat, este
capabil de efuziuni, de o mare slabiciune, imposibil de ascuns pentru Simina. Cu toate
concesiile pe care 1 le face, nu reuseste insa sa cucerecasca inima fetei, data, pentru
totdeauna, lui [orgovan. Vina este insd a Siminei, a carei slabiciune pentru ,,bogatoi”

este blamabila, de aceea consecintele sunt drepte.
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in acceptia lui Slavici, Sofron este omul ideal, la care domind puterea de
stapanire si echilibru, fiind inzestrat cu vrednicie, cinste, altruism si spirit justitiar.
Pentru gandirea scriitorului, el Tmbraca sensuri adanci, superioritatea lui fiind o

expresie graitoare a democratismului adanc al prozatorului.
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CAPITOLUL 6 "Oricat de buna ar fi
o scriere beletristica
daca ea prin sine insasi nu pretinde a fi cetita,
inceatd a putea fi folositoare.”

ROMANCIERUL

Intdia ,,iesire in public” a lui Slavici ca romancier dateaza din 1894, cind
scriitorul publica in Vatra primele 24 de capitole al romanului Mara. Preocupatri ,,de
sertar” Tn aceasta directie avusese mai dinainte, cdci in aprilie 1873 il informeaza pe
Iacob Negruzzi ca a scris 15 coli dintr-un roman, caruia-i gasise si titlu : Osanda
raului, lucrare cu tendinta moralizatoare.

Romanul a fost o specie la care scriitorul a reflectat in 1874, cand apare in
Convorbiri literale, Mihai Vereanu, de I. Negruzzi, avand convingerile sale cu privire
la elaborarea acestei specii i la construirea personajelor roméanesti. El defineste
romanul prin comparatie cu drama, observand ca in timp ce drama infatiseaza
caractere ,,deja formate”, pentru ca timpul scurt al actiunii nu ne permite evolutia
eroilor, romanul trebuie sd arate ,desfiasurarca caracterelor”. Slavici defineste
notiunea de caracter intr-un mod care explicd atitudinea sa de creator realist, care
intelege caracterul ca pe un rezultat al vietii si ,,numai facultativ un dar din nastere”.

Asadar, ,,un om energic, constant si tare in pornirea vointei sale poate sa fie rau
si totodata bun, dupd directia in care se manifesteaza aceste facultdti ale sale. $i
aceastd directie se hotirdste numai in viata”.”’

Slavici a respins ideea ca destinul omului se realizeaza ,,prin sine”, in functie de
anumite ,,porniri native”, considerdnd ca mediul social joacd rolul determinant in
formarea omului. Parerea sa ca mediul social joacd un rol primordial in viata
oamenilor trebuie retinuta in legatura cu cariera sa de romancier, intrucat inclinatia

57
1. E. Toroutiu, Studii si documente literare, II, Scris. a XXIII-a, din 10 mart., 1874.
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zugravirii mediului social si constiinta ca acesta are o mare importantd indruma pe
scriitor pe un fagas realist. Scrierile lui Slavici de valoare se salveazd de eticism,
psihologism, datoritd ponderii pe care determinismul social o are In gindirea artistica
a scriitorului.

Preocupat de problema etica si educativa, Slavici fixeaza nu numai tipul unui
scriitor...dar si un tip social mai general, Tn care s-a recunoscut multa vreme sanatatea
sufleteascd a regiunii. In amintirile sale, scriitorul si-a destainuit crezul moral, ficut
din cumpatare si spirit al dreptatii si adevarului, lamurind in acelasi timp izvoarele
indrumarilor sale, intre care se disting Tn chip destul de curios socialismul lui Louis
Blanc alaturi de vechile norme ale intelepciunii chineze : ,,Dandu-mi silinta sa
potrivesc propriul meu fel de a fi cu cele zise de Lorenz Stein si cu cele scrise de
Louis Blanc despre trebuintele omenesti, m-am patruns pentru intreaga mea viata de
rostul nu numai economic, ci totodata si moral al indrumarii de a ma multumii cu
putin.”

Nu numai trebuintele prea multe §i prea mari sunt nesecat izvor de rele
indemnuri, dar §i daca obarsia saraciei sunt trebuintele nemasurate, e mare bogatie sa
te multumesti cu putin si in acelasi timp, multumindu-te cu putin, lasi prisosul pentru
altii...ma simt multumit de mine insumi si-mi fac mustrari cand se-ntampla sa cad in
pacatul de a ma fi abatut de la cele mai Tnsemnate dintre ele...sunt nevoit a judeca si
cand e vorba de fapte savarsite de altii. Acestea sunt mai ales patru : iubirea de
dreptate, iubirea de adevar, buna — credinta si mai ales sinceritatea, fara de care si cele
mai frumoase fapte sunt fatarnicie vrednica de dispret.” (T. Vianu, Ioan Slavici in
Istoria literaturii romane moderne).

Slavici a scris sapte romane, intre 1894-1925 : Mara, 1894 (integral in volum
1906) ; Luca, primul volum din Din batrdni, 1902 ; Manea, cel de-al doilea volum, in
1905 ; Corbei, 1n 1906-1907 (neaparut in volum) ; Din doua lumi, in 1908-1909 (in
volum va aparea in 1921) ; Cel din urma armas, In 1923 ; Din pdcat in pdcat, In

1924-1925 (neaparut in volum). Cantitativ, activitatea de romancier a lui Slavici este
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considerabild, daca e raportatd la cadrul literar al epocii, atat pe planul literaturii
ardelene, cat si pe cel al literaturii noastre, in general.

Romanul, a carei evolutie vertiginoasa in literatura franceza si engleza dateaza
de la inceputul secolului al X1X-lea, in literatura ramana se dezvolta extrem de greoi,
adevarata inflorire a acestei specii situdndu-se dupa primul rdzboi mondial, prin
Sadoveanu, Rebreanu, H. P. Bengescu, Cezar Petrescu, Camil Petrescu. Dupa
incercarile ,,pionierilor romanului romanesc” : M. Kogalniceanu, V. A. Urechia,
Pelimon, I. A. Cantacuzino, Ion Ghica, G. Baronzi, Bolintineanu, care raman la
stadiul de incercari, aparuse in 1861, Ciocoii vechi si noi, consideratd ,piatra
fundamentald” a romanului romanesc.

Este meritul lui Duiliu Zamfirescu de a fi dat prestigiu acestei specii prin ciclul
Comanestilor, deschis cu Viata la tara, din 1894-1895. romanul este o specie literara
care presupune insusiri creatoare deosebite : 0 compozitie mai complexa, pe diverse
planuri, greu de urmarit, personaje cu o viata sufleteasca adancita, complicatd si o
zugravire ampla a mediului social. Schita, povestirea, nuvela, erau mai la Indeméana,
scriitori, care nu profesionalizasera si care faceau literatura ,,intre altele”. Romanul nu
se poate crea decat in momentul in care o literaturd a atins un anume grad de
obiectivitate, de emancipare sub influenta romantismului si subiectivismului si
scriitorul devine un contemplator detasat al lumii exterioare sau chiar al propriului sau
eu.

,Slavici a intuit prea bine si rotatia caracterului intr-o familie, fenomen mai
insemnat si mai vadit intr-o societate rudimentara. ..Insusirea esntiala a lui Slavici este
insd de a analiza dragostea, de a fi un poet si un critic al eroticii rurale dintr-0
provincie cu oameni mai propasiti sufleteste, in stare de nuante si de introspectii, desi
nerupti incad de hieratica etnografica. Atita vreme cat descrie latura automatd a
dragostei, Slavici e ascutit si dramatic. Cand insd nazuieste a da eroilor fineti

sufletesti de oras, complicatii culturale, tonul apare cu desavarsire fals si didactic.”

78



(G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini pand in prezent, Buc., Fundatia
pentru literatura si arta, 1941).

Tntaia incercare de roman a lui Duiliu Zamfirescu, In fata vietii, este criticata
pentru ca eroul principal era un pesimist ,,de parada”, creat de autor fara atingeri cu
realitatea in care evolueaza. Un alt roman al autorului, Lume veche §i lume noud,
porneste de la rafuieli personale ale autorului cu unii protagonisti ai miscarii
socialiste, fiind si acesta un esec. Ca si Duiliu Zamfirescu, Slavici a izbutit magistral
n prima incercare, in Mara.

Considerat in cadrul istoriei noastre literare, Mara se situeaza aproape de noi,
anticipand, indeaproape, marele roman romanesc si deschizandu-l. atingerile lui
Slavici cu istoria, ca obiect de studiu, au fost numeroase si permanente, scriitorul a
predat ca profesor aceasta disciplind, a scris manuale de istorie, a fost, vreme
indelungata, secretar al Comisiei pentru documentele Hurmuzachi. Nemultumit mereu
de contemporanii sdi, de societatea burgheza, fatd de care a fost un neadaptabil,
protestand adesea la tendintele de ,,instrainare” a culturii, Slavici a cautat sa reinnoade
sufletul contemporan romanesc de cel ,,al strdmosilor”, detindtori, in conceptia sa, ai
virtutilor nationale. Slavici, un admirator al istoriei noastre nationale, vedea si cauta in
istorie justificarea prezentului si confirmarea lui.

Romanul Din bdatrdni este, in acest sens, o pildd. In primul volum, Luca,
faptele se petrec pe la jumatatea secolului al VI-lea, pe timpul parintilor Metodiu si
Ciril. Actiunea e destul de stufoasa, treneaza si n-are fir calauzitor. Momentul istoric,
destul de vag creionat de scriitor, este cel in care gepizii ocupa vdile muntilor Bucegi.

Romanii se localizasera intr-un loc numit Vatra — lui - Vines, dupa numele unui
batran mester fierar care faureste arme si la care se aduna oamenii pentru a dezbate si
a decide masurile care sd duca la recapatarea locurilor pierdute si la alungarea
dusmanilor. Preotul Luca, conducatorul sufletesc al romanilor, sustine ideea ca ,,nu

trebuie varsat sange de om”, ceea ce, in conditii de lupta era eronat.
9 2 5
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Bodea, fiul cel mare al preotului, plecdnd intr-o recunoastere, zareste
fermecdtoarea aparitie a Malei, fiica lui Dragoslav, conducatorul dusmanilor, pe care
vrand s-o revada, cade, pana la urma, prins. Dragostea dintre tineri e puternica si Mala
pune la cale evadarea. In loc si rimana impreuni cei doi se despart, Bodea o trimite
pe Mala ,,la mama e1”. Ca amintire de la ea, ramane un armdsar ndzdravan, cu ajutorul
caruia va savarsi multe fapte vitejesti. Bodea intalneste in ratacirile sale o ceatda de
oameni mici, spani, cu umerii obrajilor iesiti, avari dupa toate aparentele, pe care-i
invinge repede si usor, desi este neinarmat, avand insd ajutorul armasarului. Tanarul
isi gaseste parintii §i tot neamul, dupa care pleaca din nou in lupte, pentru curatirea
locurilor de dusmani.

Ceata lui Bodea face prizonier pe Dragoslov si familia Malei, o sora a acesteia
se indrdgosteste de un ostean al lui Bodea, Dragoslav isi recunoaste calul si
buzduganul la Bodea, pricepe dragostea fiicei sale si din dusmani, gepizii devin
apropiati ai muntenilor. Apropierea permite convertirea religioasd, incat barbarii
devin crestini. Mala, printr-o intdmplare ciudata, se trezeste in chilia sfantd a
parintelui Arie, care o initiaza in tainele religiei crestine. Bulgarii si sarbii sunt salvati
de munteni de sub amenintarea avarilor. Cei salvati oferind drept multumire o sabie.

Dupa ce Bodea devine domn si se Tnsoarda cu Mala, incepe sa-1 cuprinda patima
maririi, si-1 ademeneasca bogatiile, si-1 ispiteascd luxul. Impreuna cu ostenii sii
merge peste Dunare, sd-si intinda stdpanirea, sporindu-si averile. Viata plind de
placeri si desfrau a Bizantului 11 converteste pe Bodea ti pe Mala. Mala este atrasa de
gateli si petreceri, dar este rezistentd. Treptat, Bodea se indeparteaza, prin lux si averi
de ai sai, desi nu devenise un corupt incorigibil, nu le mai poate redobandi increderea.

Faptul ca eroul este recuperabil, ca si sotia sa, determind un final glorios cartii :
Bodea moare, dupa ce dusmanii au fost infranti, iar Mala murise inainte, pentru ca,
fire prea sensibila, nu putuse suporta vaietele indurerate ale celor raniti si mai ales nu
putea concepe ca Bodea al e, pe care-1 stia ocrotitorul tuturor oamenilor, sa devina

ucigas. Era insd batalie pe viatd §i pe moarte, iar atitudinea eroinei nu este fireascd. In
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timp ce ,,0garii” ndvalitori erau decimati de apardtorii cetatii cu bolovani si sageti,
Bodea ,,asculta cu ochii plini de lacrimi gemetele ranitilor”. Facand unele gesturi care
par ridicole si sunt chiar susceptibile de tradare in timp de lupta, dar omul este robul
unei irezistibile moralitati : cand trebuie sa plece n munti, nu acceptd propunerea de a
se da foc cerealelor, spre infometarea dusmanilor, pentru ca ,,tot oameni sunt si ei”.

Slavici a vrut sa demonstreze ca trecutul ofera exemple dupa care se poate
conchide ca specificul poporului nostru il constituie caracterul sau pasnic, oroarea de
razboaie §i de varsari de sange, generozitatea sufleteascd impinsd pand la crutarea
dusmanilor. Bodea care este conceput ca un fel de sinteza a moralitatii poporului
nostru, dupa ce a fost prins, se framantd din greu nu pentru cad se gandeste ca si-a lasat
compatriotii fara conducator, nu pentru ca prinderea sa ar indurera parintii sau ar duce
la infrangerea muntenilor, ci pentru ca, aparandu-Se, a UCIS un om, ceea Cce nu e
ingdduit. Muntenii sunt virtuosi, superioritatea morald fatd de dusmani e zdrobitoare.

Slavici, propovaduitorul ,,stapanirii de sine”, descopera in istorie ecoul acestei
insusiri, oferind-o drept pilda contemporanilor. Cand intdlnesc pe munteni, dusmanii
raman cuprinsi de mirare ,,in fata acestei lumi in care oamenii nu se stapanesc unii pe
altii, ci se ajutd intre dansii in stdpanirea de sine”. Romanii apar ca un popor
mantuitor, menit sa aduca pe ,,calea cea dreapta” alte neamuri. Cazut prizonier, Bodea
nu se gandeste sa mai plece, pentru cd-si simte chemarea sd-i scoata pe dusmani ,,din
amortirea sufleteasca”.

Aceleasi cusururi legate de moralism se intilnesc si in al doilea volum al
Batranilor, in care faptele se ptrec pe timpul crestindrii bulgarilor, sub tarul Boris.
Discutia dintre parintele Metodiu si tarul Boris, in problema nemuririi trupului, cele
dintre Manea, eroul principal al cirtii si numerosii calugdri care raticeau prin Balcani,
desi sunt menite sa creeze atmosfera specifica vremurilor de atunci, sunt in afara
cartii. Izolate de firul naratiunii sunt si capitolele in care scriitorul isi duce eroul prin

lumea araba, la Bagdad.
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Epica romanului costd in ratacirile parintelui Manea si ale sotiei sale Ana
despartiti dupa o lupta in care Ana jucase rolul Elenei lui Menelaos : Budac, om temut
si puternic, capetenia unor primitivi, se simte irezistibil atras de Ana, gingasa, delicata
si frumoasa femeie a parintelui Manea. Atractia e reciproca, Budac simte si navaleste
sd o0 rapeasca pe preoteasa. Este ucis insa de Manea, care se caieste amarnic ca a
savarsit un omor si cere Indurare Domnului. Batalia desparte pe soti, dar in timp ce
Ana este trimisa la manastire de parintele Metodiu ca sa-si ispaseasca pacatul, Manea
rataceste in cautarea sotiei avand prilejul sa participe la lupte religioase in Balcani si
in lumea araba.

Dupa 30 de ani revine in Bucegii sai natali si gaseste totul schimbat. Apare si
Ana, ca o sfanta care ratacise prin codri, dar revederea e urmatda de o mare tragedie :
dusmanii navalesc, Manea ¢ ucis s§i aruncat in prapastie, iar Ana asista la sfasietorul
spectacol al ruperii in bucati a trupului sotului ei de vulturii infometati. Scriitorul
incearca sd convingd asupra importantei stapanirii de sine, atragand atentia asupra
pericolului care-i paste pe oamenii robiti de patimi : ,,cea mai cumplita dintre toate
fiintele e omul orbit de patimi”.

In acest volum, paginile cele mai izbutite se leaga de analiza sufletului feminin.
Apropierea Anei de Budac, seductia pe care sdlbatecul personaj, plin de o misterioasa
si tainica fortd, o exercitd supra delicatei preotese, atractia in care intra secrete dorinte
si pofte, curiozitate si teama, ca in orice ispita, amintesc de creatorul Anei din Moara
CU noroc.

Cele doua romane n-au atras atentia contemporanilor. Iorga aduce anumite
laude pentru ,,limba aleasa”, formuland 1nsa rezerve cu privire la reusita de ansamblu.
Cu toate neajunsurile, Slavici este insd primul nostru autor de romane istorice.

Prestigiul scriitorului a impus aceasta specie si a fost, prin el insusi, un imbold
pentru contemporani. Prin romanul Corbei, aparut in 1906-1907, in Tribuna, Slavici
revine in actualitate. Titlul romanului e dat de numele personajului principal, un

burlac varstnic, devenit mizantrop din pricina rautatii oamenilor din jur. A avut o
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dragoste in tinerete dar pentru ca a fost destituit din justitie, fata I-a parasit in favoarea
altuia, cu o situatie economica sigura. De atunci s-a insingurat, nu mai crede in nimeni
si este ateu convins.

Caracter integru, neacceptand nici un compromis, voind sd impund printr-0
conduita ireprosabild, Corbei se afla intr-un permanent conflict cu mediul
inconjurator. De aceea el crede ca e josnic si de prisos sa traiesti in lumea asta. Pentru
ca traieste Intr-un conac ,,nesfintit” ii atrage blamul general, fiind acuzat de practici
vrajitoresti, de intelegere cu diavolul. Din modul sdu de a se comporta, din replicile
ascutite si pline de adevar pe care le serveste celor cu care discutd in materie de
religie, din viata ireprosabild pe care o duce, neacceptand sa-si calce propriile-i
principii, eroul trebuie sa persiste pe aceasta cale. Adaptarea la o lume inferioara, care
se petrece 1n ultima parte a cartii, echivaleaza cu infrangerea.

Scriitorul vrea sa demonstreze ca eroul sau devenise sceptic din pricina
mediului Tnconjurdtor, dar si din propria-i vind : nu avea familie, nu cunostea cdldura
caminului. Prin anumite imprejurdri, Corbei se trezeste in casd cu fiica fostei
logodnice, Lucia. Fata e atenta, plina de gingasie si candoare, gesturile ei marunte, dar
inedite pentru Corbei, sunt in stare sa-i deschidd acestuia ochii spre o lume
necunoscuta, de nebanuitd frumusete.

Mizantropul se converteste Tn omul casnic, aceastd transformare este motivata
psihologic. Legat de familia improvizata, Corbei se supune obiceiurilor si merge la
bisericd. Isi revizuieste parerea despre preoti, gisind ci intre ei sunt si oameni de
treaba, vina pe care le-o gaseste este aceea ca cei mai multi sunt ,,prea mult oameni”
si ,,prea putin slyjitori ai Domnului”. Inconsistenta lui Corbei este vizibild mai ales la
sfarsit, cand eroul moare, asasinat de pretendentul la mana fiicei adoptive datorita
unor intrigi. Inainte de a muri, el afirma existenta lui Dumnezeu : ,tot este
Dumnezeu”.

Artisticeste, romanul este ratat, Slavici nu l-a publicat niciodatd in volum.

Scriitorul creeazd un personaj feminin, doamna Fireanu, o matusa a Luciei, care s-a
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ocupat de soarta fetei, dupa moartea mame. Doamna Fireanu este o vaduva plina de
initiative cu privire la casnicia nepoatei, de o energie nemaiintdlnitd si inzestrata cu
spirit practic. Personalitatea ei coplesitoare pune in umbra pe Corbei, care uluit de
prezenta puternicd a femeii, se conformeaza automat solutiilor preconizate de ea.

Mult mai interesant si mai izbutit este romanul Din doua lumi. Cele ,,doua
lumi” au individualitate etnica si sociala. Din doua lumi reprezinta pentru mentalitatea
sociald a scriitorului, un progres, deoarece Slavici nu lega problematica morala de
relatiile sociale, morala fiind pentru el deasupra oamenilor, eterna si indivizibila.

Actiunea romanului se petrece, n cea mai mare parte, in casa unui fierar, pe
nume Costache. Atédta timp cat aceasta familie trdieste In propriile conditii, in lumea
ei, toate merg bine. Oamenii sunt multumiti de munca lor, care le asigura existenta
demni, cei din jur 1i apreciaza si-i stimeaza. In casa lui Costache, ucenicii si slugile
fac parte din familie, sunt tratati ca atare, li se ascultd cuvantul. Lina, nevasta lui
Costache, pregateste masa pentru toti. Marghioala, slujnica, se ocupa cu devotament
de Fira, fata fierarului.

Destramarea acestei lumi patriarhale incepe in momentul in care ea incearca sa
se depaseasca. Fira, frumoasa fatd a fierarului, destinatd printr-un tacit si unanim
consens, harnicului si virtuosului ucenic Dinu, cunoaste un tanar din lumea ,,de sus”.
Tanarul, pe nume Valeanu, descendent al unei familii nobiliare, fecior de bani gata, cu
apucaturi si ambitii donjuanesti, reuseste sd franga inima fetei. Fira este sfasiatd de o
drama puternica, pentru ca se stia harazita lui Dinu, dar atrasa de cursele abile ale
,domnigorului”. Obligatiile fatd de ucenicul tatdlui sau aveau profunde temeiuri,
pentru ca Dinu ascundea un suflet ales si distins, capabil de generozitate si sacrificii,
de trairi intense $i nuantate.

Gesturile curtezane, complimentele exaltate, manierele si rafinamentul
discutiilor cu Vialeanu o ametesc si-1 dau iluzia unei viitoare fericiri. Dupa indelungate
framantari, dupa remuscari dureroase si ispite respinse, Fira, patimasa din fire,

neputand sa faca ,,ceea ce ea insusi vroia”, cedeaza lui Valeanu, in chilia unui schit,
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unde mersese sa se trateze dupa un soc nervos. Cand Dinu afla ca Fira va fi mama,
decide, printr-un act amestecat cu dispret si generozitate, sa se cunune cu ea. Din
cauza ca Dinu e acuzat ca n-ar fi tinut in reguld averea lui Costache, dupa moartea
acestuia, Fira moare.

Dinu raméane cu Marghioala, servitoare bund, desteaptd si prevazatoare. Cand
pleaca, singura lui avere e barosul, pe care-l tinea pe umar, iar Marghioala ducea la
subsuoari o legiturica. In galeria eroilor lui Slavici, Dinu este un adevirat ,,om de
virtute”. Aldturi de buna Marghioala, Dinu isi va intemeia un camin bazat pe
adevaratele calitati umane. Fira n-a rezistat tentatiei de a-si depdsi propria-i lume. Fata
cu carte, cu o anumitd cultura, trdieste drama instrainatului. Dupa ce invatase pe la
scoli si umblase prin lume, eroina incepe sa simta ca se departeaza de ai sai, atragand-
0 aspectele exterioare.

Fira pacatuieste si ca in literatura lui Slavici pacatele se platesc pilduitor.
Moartea eroinei dupd ce suferise atitea nenorociri, e justificatd la Slavici, destinul ei
trebuia si se termine prin pedeapsa supremi, ca orice picat. Incercand si-si
depaseasca propria lume, ea nu reuseste, nereusind si asalteze o nici o altd lume. Intre
doua lumi opuse eroina nu-si gaseste locul si sfarseste tragic. Ea nu face parte din nici
o lume si asta e tragedia ei.

Lumea opusda este cea a lui Valeanu, vazutd cu dispret si neincredere si
condamnatda vehement de scriitor. Parvenitismul a reprezentat totdeauna pentru
scriitori limita de jos a imoralitatii.

Romanul constituie cea mai elocventa dovada, in Intreaga activitate a lui Slavici,
cu privire la adeziunea si devotamentul scriitorului pentru oamenii din popor si cu
privire la dispretul si ura sa impotriva lumii burgheze. Artisticeste, Din doua lumi este
un roman popular, personajele sunt construite antitetic, in functie de preceptele etice
calauzitoare. Romanul lui Slavici impune personaje pozitive, precum Dinu si
Marghioala. Destinul Firei anticipeaza o suitd de eroi, caracterizati prin dramatism,

complexitate si contradictii. Un loc aparte in roman il ocupa Valeanu, odrasla
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boiereasca, om slab, incapabil de eforturi si initiative, istovit si secatuit, expresie a
declinului clasei sale. Acest personaj devine eroul principal, cu un alt nume, al unui
roman ce va aparea 15 ani mai tarziu : Cel din urma Armas. lorgu Armas este vita
boiereasca i vrea sd restabileascd forta de altddatd a clasei sale printr-o opera de
cultivare a pamantului.

Actiunea romanului incepe in 1874. Iorgu Armas vine din straindtate dorind
fierbinte sa facd ordine In mosia de la Valea Boului, cdzutd in paragina in ultima
vreme. Hotararea sa sincerd, pline de cele mai bune intentii si cele mai optimiste
planuri se datoreaza respectului, adoratiei si iubirii nemasurate pe care le avea pentru
mama sa. Entuziasmul facil al hotararii tradeaza repede superficialitatea ei.

Tanarul, care gustase din placerile ispititoare ale Occidentului, uitd de
promisiuni, lasdndu-se treptat, prins in panza de pdianjen a tentatiilor capitalei.
Petrecerile, luxul, desfraul, viata trindavd si societatea femeilor seducatoare 1l
istovesc. Se-ndragosteste de o adolescenta candida si de o ingereasca frumusete, Alina
Ionescu, dar, om fara personalitate, se va casatori cu verisoara sa, Zoe, femeie
voluntara, frumoasa si inteligenta, dar imorala.

Fire slaba, zvacnind doar din cand in cand si atunci prea palid, tanarul boier
devine un obiect docil Th mana unei femei versate si cu atat mai irezistibila cu cat
poseda si numeroase farmece naturale. Calatoriile prin Elvetia si Franta sunt menite sa
lase cea mai mare parte a averii Armasilor prin restaurante si magazinele de bijuterii.
Prea putin interesat, dupd ce-si pierde averea, desigur ca Zoe il paraseste, devenind
mai Tntdi amanta unui mosneag bogat si dupa aceea intretinand ea un tanar brazilian.

In timpul razboiului pentru independenti, Torgu, las sti la adapost, la inceput
ca functionar al ambasadei romane din Paris. Este Tnsa orgolios din vanitate i vine in
tara sa participe la actul independentei. lorgu vine in tara dupa ce-si cheltuise aproape
intreaga avere la Paris, fiind nevoit sa mearga pe front. Razboiul, experienta unei vieti
ratate au o binefacatoare influentd asupra lui lorgu, care nu era lipsit de un fond

pozitiv, ci doar nevalorificat din cauza lipsei de energie si personalitate.
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Incerca sd o recucereasca pe Alina, aceasta fiind fascinatda de prezenta lui, dar,
femeie cu o mare putere de stapanire, ea face tot ce e cu putinta ca sa-1 evite, pentru ca
intre timp ea isi intemeiase o familie. Intre Torgu si un vechi rival al sau, pictorul
Emil, are loc o disputa violentd, care-i duce la duel. Emil e ucis. Coplesit de
remuscari, lorgu se sinucide luand o doza mare de morfina, pe care o consuma din ce
in ce mai mult in ultima vreme.

Sinuciderea este numai in aparentd rezultatul remuscarii, in realitate, faptul ca
eroul se ruinase, cad nu reusise sd-si organizeze viata a dus iremediabil la acest
deznodamant. lorgu cazuse intr-un fel de pesimism, care in fapt era al clasei sale,
condamnatd fatal de istorie. lorgu e cel din urma Armas si cel mai slab.

Romanul devine in anumite momente, o adevaratd cronica a vietii capitalei, cu
autentice personaje ale vremii : Maiorescu, Eminescu,Caragiale, Alecsandri,
Kogédlniceanu. Slavici, care cunoscuse multe personalitati si fusese martorul atator
intamplari 1 evenimente, simtea nevoia sa lase posteritatii un document de epoca.

Meritul lui Slavici In Cel din urma Armasg, roman social, consta in faptul ca
scriitorul a intuit declinul boierimii, care n-are nimic nostalgic si nu e insotit de
regrete. Scriitorul nu regreta batranetea, dar incearca s-o justifice si faptul trebuie pus
din nou in legatura cu optimismul sdu funciar si cu desdvarsitul echilibru al
personalitatii sale.

Romanul Din pdcat in pacat a fost scris sub forma unui jurnal. Romanul
construieste un personaj virtuos initial, care insd pe nesimtite se adapteazd mediului in
care triieste. In acela din urma, printr-un efort suprem, reuseste si se desprinda de
societatea imorald care-1 captase, intrand in manastire, dar finalul e artificial. Faptele
se petrec Tnainte de Unirea Principatelor, pe timpul lui Vogoride.

Eroul e un bucovinean, pe nume Palea, intelectual capabil, venit la lasi sa-si
agoniseasca existenta. Dupa ce std o vreme functionar, renunta la slujba, retragandu-
se in casa unui boier, Costache Gules, fost sef al sau, pe care-l1 admira pentru

presupusele lui insusiri profesionale si morale. Tanarul se simte stingher intr-o casa
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straind. Palea este un tandr cu o moralitate desdvarsitd, nu accepta nici un fel de
compromis, nu Tngaduie nici o concesie atunci cand este vorba de virtutile etice.

Personajele sunt : Costache Gules, un afemeiat lipsit de scrupule, profitor al
schimbarilor din politica Moldovei ; Timotei Ciuntuleac, ruda a eroului, versat in
matrapazlacurile politice, ridicol in viata casnica ; Olga, sotia lui Ciuntuleac, o
poloneza de 30 de ani, Smaranda, fiica unui boier scapatat, care traieste in familia
Gules ca amanta a acestuia ; Clotilda, nevasta lui Gules.

La inceput eroul crede in moralitatea societatii, pentru cd nu intelegea lumea
altfel de cum era obisnuit in ordselul sau. Temeri ciudate incep sa-l1 cuprindd si
traieste sub presiunea regretului permanent dupa ai sdi, In mijlocul carora ar fi fost
sincer, deschis, neprefacut. Treptat incepe sa priceapa cd cei pentru care avea
desavarsit respect, nu se conduc dupa norme morale, c¢i dupa interese si patimi
personale.

Fara sa vrea intrd si el Tn vartejul intereselor, credinta naivd ca existd o
moralitate abstractd, pura, se risipeste. Este logodit, dar se simte atras de farmecele
frumoasei poloneze. Acceptarea slujbei sub Vasilache Ghica a echivalat cu abdicarea
de la principiile sale morale, cu un compromis. Logodnica Ti trimite o scrisoare prin
care-i spune ca doreste casatoria. Palea a inteles cd a fi moral prin mentinerea
principiilor de neatarnare ar fi insemnat, in fond, sa fie imoral in raporturile cu
logodnica, pe care risca s-0 compromita printr-o tergiversare fara sfarsit. Ar fi pierdut
astfel pretuirea celor la care tinea, oamenii sai din Bucovina, rudele sale, ale
logodnicii.

[luzia unei moralitati absolute se destrama treptat. Relatiile cu Olga evolueaza,
ceea ce-l face sa-si uite obligatiile de logodnic, 1dsandu-se in vartejul noilor relatii,
deoarece se bazau pe o mare atractie trupeasca. Olga, intr-un fel, este victima caderii
,,din pacat in pacat”. La inceput se pare ca a filtrat cu Palea pentru ca voia sa-l
foloseasca in actiunile sale de spionaj in favoarea Poloniei, in serviciul cdreia lucra.

Vartejul amorului o prinde 1nsa si pe ea. Pe masurd ce cunoaste lumea, Palea se
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acomodeaza si cu ea. Regretele nu-l1 mai urmaresc, iar eroul incepe sa fie mandru ca
n-a ramas cum era la inceput, ca a reusit sa fie ,,cum e lumea”.

Destinul lui Palea, care merge ,,din pacat in pacat” este veridic, convingator.
Slavici a urmarit modul in care intransigenta si declaratiile de fidelitate fata de
principiile morale se convertesc, sub influenta unui mediu social vicios. Lectia bunei
Clotilda, care s-a sinucis pentru a evita divortul, spre a nu jigni moralitatea familiei, 1l
face pe erou sa se gandeasca la propria-i viata. Ciuntuleac 1i gaseste o nevasta : , Fata
tanara si frumoasa, zestre de tot frumoasa, socru cu multa trecere” lui Palea, pentru a
scapa de concurenta amoroasa. Fondul moral al lui Palea, care rezistase asaltului
viciilor, izbucneste : ,,Puteti, daca e vorba, sa scapati de mine si farad ca sa-ncurcati pe
una ca dansa cu unul ca mine”. Si dispare.

In vara anului 1904, autorul viziteaza ,,Sdhistria” de la Putna, unde intalneste
un calugar, care face jucarii copiilor, adund buruieni pentru sanatatea oamenilor,
voind parca sa-si ispaseasca pacatele. Parintele Pantelimon s-ar putea spune ca este
chiar Palea. Trimiterea eroului la manastire, singurul locas al unei vietuiri morale, e
veche in literatura noastra.

Ultimul roman al lui Slavici putea sa fie excelent, dar ramane didacticist.
Aparitia Marei, asa cum constata G. Calinescu, a trecut neobservata, aproape toata
lumea avand impresia ca romanul e nereusit. Gh. Adamescu, in Istoria literaturii
romane, 1924, il considera o scriere ,,slaba”, iar Octav Botez aprtecieazi ca este ,,Sub
Viata la tard si Dan”.*®

Pompiliu Constantinescu spune ca Mara e ,,0 prolixa povestire melodramatica”,
»CU caractere difuze, contradictorii”.*® Serban Cioculescu spune cd Mara este ,.cea
mai expresiva operd epicd aparuta intre 1880-1900, ba chiar...cel mai bun roman al
nostru inainte de lon”.

Mara este primul roman obiectiv al Ardealului. ,,In cele mai multe nuvele, ca
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si mai tarziu in romanul Mara, Slavici se dovedeste fidel metodei sale de creatie
realistd, oglindind viata societatii transilvinene pe care o cunoaste Indeaproape,
transmitand nealteratd nota specifica vietii satului de peste munti intr-un anumit
moment istoric. De aici izvoraste spiritul popular care pulseaza puternic in opera sa ;
respectand realitatile si pastrand culoarea localda a mediului social descris...Slavici se
dovedeste si in acest sens un deschizator de drum.” (Domnica Filimon — Stoicescu,
Prefata la [oan Slavici, Moara cu noroc, Ed. Tineretului, 1967).

Romanul zugraveste drumul Marei Barzovanu si al copiilor ei, Persida si Trica,
pana in momentul in care acestia intrd in lume. La inceput Mara ocupd un loc
dominant, dar mai tarziu, copiii, mai ales Persida, Ti iau locul. Destinul familiei Marei
se impleteste, datoritd unor imprejurdri neprevazute, dar firesti, cu cel al familiei
neamtului Hubdr, a carei prezenta, fard a fi proeminentd, ramane notabild. Intervin si
alte personaje cu care protagonistii vin In legatura, in primul rand Bocioaca si ai sii,
dar acestea formeaza doar elementele unui cadru in care se desfasoara destinul eroilor.

Mediul romanului se situeaza in zona de interferentd dintre sat si oras, Intr-un
targ ardelenesc de pe valea linistitd a Muresului, la Radna, 1angd Lipova si destul de
aproape de Arad. Ocupatiile oamenilor sunt cele ale unor tdrani. Mara e precupeata,
Hubar e macelar, Bocioaca cojocar, cei tineri vor urma aceleasi ocupatii.

La inceput, figura Marei, ,,muiere mare, spatoasa, greoaie si cu obrajii batuti de
soare, de ploi si vant”, e coplesitoare si unica, ilustrand parerea scriitorului potrivit
careia 1n centrul unui roman trebuie sa stea un ,,caracter dominant”, ,,un om energic,
constant si tare”, care ,,sa darame muntii”.

Rémasa vaduva cu doi copii mici, neavand mai nimic de pe urma raposatului,
care fusese ,,mai mult carpaci, decat cizmar” si care, cat a trait ,,sedea mai bucuros la
birt decat acasd”, Mara se afla aruncatd parcd, fard nici un sprijin, In valurile
existentei, simtind Intreaga responsabilitate, in primul rand fata de viata copiilor ei.

Dragostea Marei fata de copii sta la baza tuturor actelor ei. Se recunoaste in

fiecare din gesturile ei si lupta sd le creeze un viitor asa cum n-a avut ea, dar cum si-a
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dorit toata viata. Persida si Tricd sunt pentru ea ,,cei mai frumosi” si ,,cei mai destepti”
din cati copii se afld pe lumea asta. Daca-i iese in cale o femeie care-i place ,,si ca
stare, si ca infatisare”, ea-si zice ,,cu tainicd multumire” : ,,Asa are sa fie Persida mea
I”” Iar daca cel pe care-1 admira e un barbat : ,,Asa are sa fie Trica al meu !” ca orice
copii, Persida si Tricd au cusururi, sunt incdpatanati, rdai, dar toate acestea se
transforma, pentru mama, in motive de admiratie : ,,Mult sunt sanatosi si rument,
voinici si plini de viata, destepti si frumosi”. Fire energicd, voluntard si ambitioasa,
vaduva doreste ca copiii sd creasca dupd chipul si asemanarea sa, simtind ca intr-0
lume 1n care trebuie sad te zbati si sd Invingi nu poti sd fii decat energic, viclean si
ambitios.

O nelinisteste, dupd ce Persida intrd in grija maicii Aegidia la mandstirea
Minoritilor, cd Persida devenise tdcutd, asezatd, ascultatoare si blanda : ,,Nu care
cumva calugdrita aceea s-o momeascd, s-o farmece si s-o faca si pe ea calugarita
smeritd”. Mara nu vrea copii ,,cuminti”’, pentru ea cei smeriti $i supusi nu sunt
,crestini adevarati”.

Vigoarea Marei si personalitatea ei s-au transmis puternic copiilor. Mara are o
mare, 0 nemarginitd incredere in copiii ei. Persida pardseste indisciplinar manastirea
pentru a-1 razbuna pe Trica, batut de niste copii mai mari ca el. ceea ce o face pe Mara
sa exclame : ,,Saracutii mamei !...se iubesc unul pe altul ca doi copii saraci”.

Cand copiii cresc mari si fala vaduvei este intemeiata, cand Persida si Trica se
imbraca cu tot dichisul in vederea unei nunti din Arad, Mara, fire tare, nesentimentala,
Nu-si poate opri lacrimile si emotia e de o netdgaduita sinceritate : ,,Cum Doamne, sa
nu planga, cand 1si vedea copiii mari, atat de frumosi, atat de spelcuiti, atat de
cumsecade...”

Increderea Marei in copiii ei e sincera si profundia. Cand Persida se
indragosteste de Natl, mama nu cautd sd-si impuna vointa ei, cu toate ca nu este de

acord, lasa totul pe seama Persidei in care are toata increderea.
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Mara este de o rarda delicatete materna, ascunzand, sub o aparentd dura si
autoritara, un suflet sensibil : ,,Dar tu n-ai sa cauti multumirea mea, ci fericirea ta,
care mie-mi este mai dorita”. Fire barbatoasa, datoritd asprimii viatii, eroina Iisi
dezvaluie adesea o feminitate miscatoare. Cu toate cd in sufleul ei n-a ingaduit fuga
Persidei ,,cu neamtul”, cu atat mai mult cu cat opinia publica comenteaza gestul fetei,
Mara nu numai ci nu-si condamna fata, dar se simte mandra de ea. In sufletul acestei
femei salasluieste o nebanuita doza de sentimentalism refulat, pe care viata aspra nu i-
a dat prilejul s-o manifeste.

Cand stie ca viata Persidei la Viena e dureroasd, il indeamna pe Tricd s-0
linigteasca ,,...Sa-1 scrii ca n-are sa-1 pese de gura lumii, si c-o astept sd vie, cand 1i va
fi prea greu”. Desi nu se poate elibera de multe prejudecati, Mara da totdeauna
dovada, fata de familia Hubarilor, de mai multd comprehensiune in materie religioasa
decat acestia. Cand nepotul este botezat in legea papistiseasca, rosteste : ,,E frumos si
la dansii botezul ! Oameni suntem cu totii ! ” Ceea ce o face pe fata ei sa graiasca :
,,Draga mea mama !...Dac-ar fi toti ca tine, n-ar fi in lumea aceasta decat fericire !”
Mara dovedeste o mare putere de adaptare la orice situatie.

Murindu-i sotul, in loc sa se lamenteze, sd ceard sprijin altora, se apuca, cu
darzenie de treaba si reuseste sa faca ceea ce raposatul n-ar fi izbutit niciodata. Cand
Persida fuge cu Natl, Mara gaseste cd fata a procedat ca orice femeie adevarata, care
asculta de ,,glasul iubirii” ; cand e vorba ca nepotul sa capete o altd lege, gaseste ca si
aceea-i ,,omeneascd” ; ambitia lui Tricd de a merge in verbonc pentru a nu se sti
,,dator lui Bocioaca” o indurereaza.

Redus la uimitoarea putere de a se adapta, personajul isi pierde Tnsa consistenta
umand. Scena Tn care Mara isi lasd fata in durerile facerii $i merge acasa pentru ca
uitase ugile deschise si tainita din perete neacoperita, sau momentul in care-l sfatuieste
pe Trica sd profite de slabiciunea nevestei lui Bocioacd, demonstreaza influenta

mentalitatii capitaliste.
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Mara este un rezultat al mediului inconjurator, este un produs al vremii sale. Ea
este o femeie harnica, muncind din zorii zilei pana-n noapte, care nu se sperie de
greutati, nu se lamenteaza, dovedind o uimitoare rezistenta $i o nesecata vlaga. Mara
este extrem de chibzuita. ,,Scazand dobanda din capete, ea pune la o parte banii pentru
ziua de maine, se duce la capataiul patului si aduce trei ciorapi : unul pentru zilele de
batranete si pentru inmormantare, altul pentru Persida si al treilea pentru Trica. Nu e
chip sa treaca zi fard ca ea sa nu puna fie $1 macar cate un creitar in fiecare din cei trei
ciorapi”. Femeia poseda o rara capacitate de a se chivernisi, un mijloc favorabil de a
invinge 1n viatd, un aspect al instinctului de conservare. Spiritul sdu prevazator e o
reactie de apdrare la un mod de viata.

Mara e desavarsita ca personaj prin complexitatea ei umana, prin realismul ei.
Vaduva a fost de nenumarate ori jignitd ca era sdraca si neajutoratd, dar cu firea ei
aprigd si stapanitd de un puternic sentiment de demnitate omeneasca, precupeata din
Radna ia o sfantd hotarare de a sfida pe cei avuti, depasindu-i prin avutie. La jignirea
adusa de Bocioaca, care l-a respins pe Tricd de la ucenicie, mama il incurajeaza :
,Lasd, dragul mamei...caci am eu sd te dau la o altd scoalda mai buna ! Am sa te scot
om, om de carte, om de frunte...”

Creand o situatie materiala ridicatd copiilor, Mara intelege sa razbune
umilintele suportate de ea. Vitregiile soartei, suferintele sunt ameliorate prin avere.
Eroina intelege foarte bine acest adevar si desfagoard o admirabila putere de munca,
vointa si inteligenta, pentru a amortiza loviturile soartei. Cand Bocioaca 11 aminteste
lui Trica ca Mara a fost ingelata de Hubar, acesta raspunde cu convingere : ,,...nu cred
ca poate cineva sa-nsele pe mama”.

Cand Persida se afla intr-o stare nenorocita, casnicia ei fiind amenintata, Mara
o consoleaza cu argumente decisive, asigurand-o ca-si va gasi alt barbat, pentru ca
zestrea ei va fi considerabila : ,,Banul, draga mamei, banul e mare putere, el deschide
toate usile si strica toate legile, iar tu ai bani, destui bani, multi bani”’. Banul e un

mijloc de consideratie si stimd, dar si de echilibru psihologic.
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La inceputul vaduviei, Mara este dispretuitd, ignorata, ca orice om lipsit in
lumea banului. Pe masura ce-i creste averea, incepe sda devina obiectul stimei
generale, intr-o asemenea masura, incat parca ar fi vorba de altcineva. Toata lumea o
trateazd cu diferentd, Persida si Trica sunt invitati in familii onorabile, se vorbeste de
familia vdduvei Barzovanu ca despre una din familiile demne de atentie.

In lunca Muresului, de la Radna la Lipova si chiar la Arad, Mara devine
cineva, lucru pe care-l simte si ea : ,,Nu-i vorba, tot Mara cea veche era, tot soioasa,
tot nepieptanata, si nici ca i-ar fi sezut bine altfel. Vorbea insa mai apasat, se certa mai
putin, cdlca mai rar §i se tinea mai drept decat odinioara. Se simte omul care are, si-l
vezi cat de acolo pe cel ce se simte”. Dupa ce la botezul nepotului, toata lumea se
convinge de averea Marei, aceasta devine un obiect de adoratie : ,,Nici ca se uitau insa
oamenii ca mai-nainte la dansa”. Generozitatea orgolioasa a vaduvei, amestecata cu
zgarcenia, provoaca un joc psihologic plin de nuante, pana ce incurcatura soacrei, care
dorea sa ofere nepotului o suma de bani, dar in acelasi timp 11 parea rau, este salvata
de ginere, care-i spune ca la ea banii sunt ,,mai bine pastrati”.

Slavici a tratat cu intelegere, simpatie §i admiratie chipul Marei. Personajul
intrd 1n vederile etice ale autorului, care cerea ca oamenii sa fie chibzuiti, harnici si
virtuosi. Cand Natl si Tricd devin maestri si se organizeaza petrecerea obignuita, Mara
este vazuta astfel de Hubir : i venea si planga cand se uita in fata senind a Marei. ™.
Mara este un personaj memorabil, rolul ei in roman fiind deosebit de Thsemnat.

Personajul central ar putea fi insd Persida, care retine atentia scriitorului.
Intamplarile prin care trece Persida, profunzimea trairilor sufletesti, virtutile umane, o
detageaza, ea fiind descrisa in evolutia caracterului ei, intrecand-0 pe mama ei care e
prezentata static din punct de vedere psihologic. Prezenta ei este aproape permanenta,
totul se petrece in legatura cu ea sau din cauza ei si toate celelalte personaje
graviteaza 1n orbita fetei, din momentul 1n care incepe sa fie stapanitd de chinurile

dragostei.
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G. Cilinescu comenteaza : , Insusirea esentiala a lui Slavici este 1nsa de a
analiza dragostea, de a fi poet si un critic al eroticii rurale dintr-0 provincie cu oameni
mai propasiti sufleteste, In stare de nuante si de introspectii, desi nerupti inca de
hieratica etnografica.”®

Octav Botez afirma ca Persida e una dintre cele mai frumoase figuri feminine
din literatura noastra si o aseamana cu eroinele din romanele lui G. Eliot : ,,Fire curata
si sincera, caracter voluntar si intreg, Inzestratd cu un simt al responsabilitatii morale
delicat si scrupulos, suferind loviturile destinului cu o nobili si calma resemnare”.®

Fata tine mult la fratiorul ei, la Trica si cand acesta e batut pe nedrept, ea pleaca
si-i faca dreptate, fiind in stare si se batd cu toatd lumea. In copilirie, Persida e un
mic animal salbatic si nu de putine ori foloseste ghearele ei ascutite pentru a se apara
pa ea sau pe Trica. Nici saptesprezece ani nu implinise cand incepe sa-si impuna
vointa, intr-0 asemenea masurd incat nimeni §i nimic n-o impiedica sd renunte la
sentimentele sale. Desi fiica respectuoasa si devotatda mamei, Persida va face mereu
numai ceea ce va voi. Din momentul in care-l1 cunoaste pe Natl, fiul macelarului
Hubar, ea face dovada unei pasiuni atat de puternice si atat de statornice, incat nimeni
nu-i poate sta n cale.

Mara cu toata autoritatea pe care o are asupra fiicei, nu incearca niciodata sa-si
impuna parerea cu forta, pentru ca femeie cu bun-simt $i cu neasemuita incredere in
copii, e de parere cd Persida care stie carte si € mai umblatd prin lume, ¢ si ,,mai
desteapta” decat ea.

Portretul fetei ¢ sumar la inceput : ,,Inaltd, plind, rotundi, si cu toate aceste
subtirica s-o frangi din mijloc ; iar fata ei ca luna plind, curata ca floarea de cires si
alba, de o albeata prin care din cand in cand strabate, abia vdzut, un fel de rumeneala”.

Incet Persida se implineste si din consideratiile celor din jur este sugerati, cu toata

arta, frumusetea ei cuceritoaare. In strilucirea ochilor si in desenul plin al formelor
60
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feminine, se descopera un foc interior si o abundenta de fortd refulata. Oriunde apare,
viata devine mai intensa in jurul ei, nu numai in miscare cat si in profunzime.

Persida provoaca un curent de senzualitate sdnatoasa, care-1 exprima vibrant
feminitatea. Cand ea se ivi in drum, Natl : ,rdmase cu privirea pierdutd si barda ii
tremura in mana”. Hubaroaia, uitdndu-se in stradd, vede un batran care se oprise
locului si statea cu ,,gura cascatd”. Vazand-o pe fata Marei, ea cade in admiratie :
,,Frumoasa e, serpoaica ! A cui sa fie oare?” inso‘gindu-si sora, Trica observa ca toata
lumea se uitau ,,cu coada ochiului la sora lui”. Trica pare tulburat, se fastaceste, nu
mai Indrazneste sa-i zica tu, se gandeste ca s-ar cuveni sa-i sarute mana. Mara nu-si
mai incapea In sine, ardea sa meargd cu fata la bisericd, apoi sd dea o raitd prin
Lipova, s-o vada lumea.

Prezenta Persidei devine coplesitoare. Din momentul in care Persida apare in
lume si se indragosteste, ea pune in umbra pe toti ceilalti : la inceput era ,,fiica
Marei”, apoi Mara devine mama fiicei sale. Natl devine dupa césnicie ,,barbatul
nevestei sale”.

La inceput printr-o frumusete izbitoare si printr-o rara distinctie, apoi printr-0
existentd dramatica iesita din comun, fata Marei este in centrul atentiei oamenilor de
pe valea Muresului, intre Radna si Arad. Ea este cea care, in roman, suferd mai mult
decat toti si Invinge, prin vointa, luciditate, dragoste si o admirabild afectiune casnica,
greutdti de necrezut. Nici un alt personaj din carte n-ar fi fost in stare sd suporte ceea
ce a suportat, cu mandrie si darzenie, Persida. Mara insesi ramane dezorientata si cade
in admiratia fiicei sale, pe care o aproba intru toate, supunandu-se vointei Persidei.

Mara e un produs al mediului, nu-1 depaseste, stiind numai sa i se adapteze cu o
rard inteligentd practica. Persida e un personaj admirabil, deoarece in dragoste nu o
mand nici un fel de calcule, Invingdnd printr-o mare stdpanire de sine §i un rar
devotament. Sfidand prejudecati cu privire la cédsnicie, aducand in casnicia ei o
dragoste absoluta, manata de frenezia puritatii sufletesti, Persida isi depaseste mediul,

fiind un personaj superior. Persida nu paleste de loc pe parcursul cartii, fiecare
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moment adauga noi latiri 1 nuante personalitatii ei, personajul fiind de o extrema
densitate si de o substantd puternica. Bogatia ei sufleteasca se releva mai ales in
dragostea pentru Natl.

Romanul Mara este, Tn cea mai mare parte un roman erotic, iar scriitorul se
dovedeste un analist profund si subtil, conducandu-ne, ca un cicerone atotcunoscator,
in meandrele sufletesti ale eroinelor.

Dragostea Persidei e de un dramatism rascolitor, ca un sarpe care-o framanta
si-o chinuie, momentele de inefabild multumire sufleteasca alterneaza si se amesteca
cu anxietatea misticd. Nimeni pana la Slavici n-a descris dragostea, in tot ceea ce are
ea dramatic, grav, cu atata adancime si vigoare realista, cu atata poezie.

Dragostea are la eroii lui Slavici, o inedita profunzime, acorduri grave. Tinerii
se dezechilibreaza, nu se mai recunosc §i nu mai sunt recunoscuti de cei din jur, toatd
fiinta lor suferda o zbuciumare. Dragostea se abate asupra eroilor ca un adevarat
blestem. Cand Natl o vede intdia datd pe Persida in toatd splendoarea tineretii si
frumusetii ei, ,,rdmase uimit, cu inima inclestata, cu ochii oarecum impaienjeniti”.
Natl n-are insa adancimea si statornicia manifestate de Persida. Nu dupd mult timp de
cand l-a cunoscut, intalnindu-1, intamplator, la Arad, fata ,incepe si tremure din
picioare”. Fire deschisd si purd, ea isi marturiseste in felul urmator simtamintele : ,,Ca

b

am o slabiciune pentru dumneata o stii...” Persida devine roaba unei forte pe care
ea singura nu se simte-n stare s-o infrunte si de aceea cere sprijinul puterii supreme :
,2Doamne...ajutd-ma cd eu singurd nu mai pot !” Prin Persida, Slavici reuseste sa-si
depaseascd dogmele etice care au schematizat o insemnatd parte din literatura sa.
Stapanirea de sine, sanctionarea celor care abuzeazad si nu stiu sa pastreze dreapta
masura nu se fac simtite in conturarea Persidei.

Persida se avanta in viata cu un elan nestavilit i nimic n-o clinteste, nimic n-0
Tnspaimanta, Persida fiind o fiintd integrd, un caracter, un om de virtute. In timp ce

Natl incepe sd decada din ce in ce mai mult, devenind un betiv si cartofor, iar in

relatiile casnice, neglijent si grosolan, brutal, Persida dovedeste admirabile calitati de
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sotie : extrem de harnica si chibzuita, ca o vrednica fiica a Marei, gospodarind totul cu
priceperea celui mai destoinic barbat, ea este in acelasi timp de o rara delicatete.
Patima cartilor si a bauturii aduceau zile negre Persidei, care desi muncea ca un rob,
ameninta sd-gi ruineze proaspata injghebare gospodareasca.

Tanara femeie trece prin momente care ar fi descurajat pand si pe cei mai
temerari. Natl e de parere sd se desparta si la opozitia ei pornitd din Increderea in sotul
ei, nu ezitd s-0 loveasci. Intr-un moment de dureroasi deceptie, Persida pleaci la
mama sa, hotdrdtd si nu se mai intoarcd, insd nu rezistd nici o noapte. In discutiile
aprinse cu Natl, pe care se trudea sa-1 aduca pe calea cea buna, Persida demonstreaza
0 superioritate absoluta, in stare sa clatine blazarea respingatoare a sotului.

Sentimentul cdsniciei, pasiunea dragostei, inteligenta argumentatiei si logica ei
sunt remarcabil desfasurate. Asemanarile dintre Mara si Persida sunt hdrnicia, ambitia
si chibzuinta. Se poate spune ca Persida ar fi ,,Mara in devenire”. Cu un sot risipitor,
fara nici un ajutor din afard, Persida nu putea fi indiferenta, punand aceeasi energie si
hotdrare ca si Mara, pentru prosperitatea continuda a averii. Persida n-a ajuns sa-si
risipeasca averea, iar avaritia discutabila la Mara, este strdind Persidei. Dragostea
pentru Natl e puternica, pentru ca se implineste matern : ,,Parca-i era frate, parca-i era
copil, parca-i era rupt din suflet”.

Dupa venirea copilului pe lume Persida isi concentreaza tot devotamentul
asupra acestuia. Evenimentul este de natura sa schimbe din temelii menajul : pacea si
vointa-bund, stima reciproca si o caldd afectivitate invaluie caminul. Natl devine alt
om : ,,Inima lui Natl se stransese si mintea lui se lumina deodatd, parca toata noaptea
ar fi dormit, si n-ar fi vazut bautura in ochii lui”. Fatd de Persida isi schimba brusc
comportarea : ,,1i era adeseori parcc-0 pierdere, parcc-a pierdut-o, parci nu mai era
nevasta lui, ci numai mama copilului sdu”. Schimbarea spectaculoasa a unui om
aproape descompus ca Natl intr-un sot de o afectivitate induiositoare este posibila,

dar trebuia demonstratd minutios si convingator.
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Moartea Reghinei, urmata de umilirea lui Bandi, fiul natural al lui Hubar,
cerea, la randul ei, moartea. Hubar va fi ucis de fiul nerecunoscut si injosit. Numai asa
se inlatura definitiv blestemul care apasa asupra tanarului Hubar, abia de acum inainte
va incepe fericirea familiei, fericire care a cerut jertfe.

In legaturd cu finalul cartii G. Cilinescu afirmi ca constructia romanului ,,e
sigurd”, ,,cu nimic artificial” : ,,Uciderea insasi a lui Hubar de catre Bandi se se
indreptateste prin ereditate, caci Bandi e copilul unei nebune, el insusi cu simptome
de dementa, si anormal nu-i decat ultimul act al izbucnirii nebuniei”.® lorga socoteste
ca uciderea lui Hubar ,,strica finalul”.

Finalul Marei e un aspect al moralismului didacticist al scriitorului. Fiul
macelarului Hubar este urmarit, ca o pacoste, de actul imoral al tatdlui, el nu se
comporta ca un om care dispune de propria-i vointa, pentru ca este prizonierul fatum,
este un om slab, iar actele sale se identificd cu viciul. Asupra lui se exercitd influenta
a doua forte : cea a Persidei, simbolizind umanitatea si cea a pacatului mai tiranica si
mai crancend. Natl 1si recunoaste singur neputinta : ,,Nu vezi tu cad mie-mi lipseste
ceva? Nu sunt om in toatd firea. E o nenorocire, dar n-am ce face !” Natl este un
personaj neizbutit. El si Persida sunt personaje care intrd in alcatuirea conflictului
cartii. Mara nu-l influenteaza cu nimic, ea lasa sa decurgda lucrurile in voia lor.
Amestecat In conflict, prin manifestarile sale violente, firesti, este Hubar cel batran,
care se dovedeste mult mai rezistent la ideea reconcilierii religioase. Zelul catolic este
satisfacut, caci nepotul va primi legea sa. Hubar nu are insa substanta, individualitatea
sa nu este rezultatul unor fapte de viatd rascolitoare, care sa atingda zone sufletesti
adanci.

Un personaj realizat este Tricd, care de mic 1si defineste o indiscutabilad
personalitate. E darz si incapatanat, la scoald bate cu copiii mai mari si desi nu castiga
impune totdeauna adversarului respectul si teama celor din jur. Elev fiind, cét timp a

stat in genunchi, pedepsit de dascal pe nedrept, ,,0 singura lacrima nu 1 se ivise in
62

99



ochi”. Desi ,,cam motolog si gura-casca”, umbland mereu murdar si neglijent, trezeste
admiratie prin constiinciozitatea, corectitudinea si rdbdarea pe care le depune prin
munca. Patru luni a lucrat la o blana de miel, dar nici nu se gasea alta la fel de
frumoasd in tot targul Aradului. Cu un fond uman de o desavarsitd candoare, el nu
pricepe nimic din vicleniile si tertipurile Marei, care ar fi dorit sa-1 capatuiasca cu fata
lui Bocioaca. Tricd merge in Verbonc pentru a nu se stie dator la Bocioaca, de la care
Mara Tmprumutase o suma de bani, cu gandul cd banii tot ai lui Trica vor fi prin
casatoria cu fata mesterului. Trica refuza insd. El seamand cu mama sa, dar se si
diferentiaza prin integritate morald si optimism. Mara, in situatia de vaduva, trebuia s
agoniseasca, sa castige competitia apriga si nemiloasa a existentei.

Umanismul romanului Mara este una din virtutile sale fundamentale, iar
sensurile adanci ale acestei opere sunt deosebit de edificatoare cu privire la
personalitatea umana a lui Slavici. Destinul eroilor se desfasoara pe un fundal social
si etnic plin de viata si culoare, descris si evocat cu o remarcabila stiintd a detaliului si
cu o0 mare sigurantd a ansamblului.

Cu Mara, Slavici a Inscris cel mai mare moment in evolutia speciei romanesti
de la Ciocoii vechi si noi la Ion. Romanul e o ampla §i densd monografie a unor medii
semitaranesti si de mestesugari din partile Aradului, in care se infiripd o poveste de
iubire Tntre doi tineri de natie diferita.

In Mara e relevant dezvaluiti psihologia sociali, inclusiv mentalitatea
grupurilor profesionale, cu specificul regional. ,,Roman de constructia masiva, solid
inchegatd, Mara 1si datoreaza forta epica indeosebi creatiei de oameni. Zugraviti cu
obiectivitate, atribuindu-se fiecaruia insusiri de toate felurile, bune si rele, eroii par
fapturi reale, nuantat diferentiate”. (Dumitru Micu, Scurta istorie a literaturii romane,
vol. I, Ed. Iriana, Buc., 1994). Arhitectura cartii are contururi precise si reliefuri
puternice, amanuntele se integreaza in unitatea careia-i dau fiinta.

Cunoscator temeinic al vietii, Slavici realizeaza in Mara tablouri de o mare

autenticitate, in care se misca personaje memorabile, intre care unele dezlantuie
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energii uriase, dovedesc pasiuni puternice, sau afirma un fond moral ireprosabil.
Determinarea sociala a eroilor, fixarea lor riguroasd 1n ipostaze caracteristice
categoriilor pe care le reprezintd, influenta pe care cadrul uman o exercitd asupra
acestora formeaza o alta latura de rezistentd a romanului. Mara este produsul mediului
in care trdieste, croindu-si armele existentei asemenea concetdtenilor ei, iar Persida si
Trica, fara a se desprinde de mediul lor, il ridica pe trepte mai inalte de umanitate,

G. Cilinescu subliniaza ca Mara apare ca ,,un mare pas inainte al geniului”,
»aproape o capodopera”.®® Prin Mara, scriitorul este un victorios, omul care a atins
crestele muntilor, cele mai Tnalte varfuri, fiind situat pe culmile cele mai de sus ale
romanului romanesc. T. Vianu spune ca Slavici reprezintd un ,,maestrul al nuvelei
realiste, parintele prozei ardelene care deschide drum operelor lui Agarbiceanu,
Rebreanu si Dan Pavel”.

,Mara este cea mai izbutitd opera a lui Slavici si unul dintre cele mai bune
romane romanesti...Mara oferd cea mai cuprinzatoare imagine a societatii rurale
ardelene din a doua jumadtate a secolului al XIX-lea, de un echilibru de compozitie
clasic.” (Alexandru Piru, Istoria literaturii romane, Ed. Grai si suflet — Cultura

Nationald, Buc., 1994).
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CAPITOLUL 7 ,,...ca limba cea buni vietuieste
n graiul poporului
si cd unitatea culturald nu se poate restabili
decat exprimand in limba aceasta adevarul,
care e pretutindeni acelasi.”

LIMBA SI STILUL OPEREI LUI SLAVICI

Preocupdrile pentru problemele de limba si stil au fost statornice in activitatea
lui Slavici, iar studiile sau manualele precum : Articularea numelor proprii (Tribuna,
1888) ; Gramatica limbii romane — Etimologia — (1914) ; Un curs de limba romadna
(Adevarul literar ti artistic, 1923) ; Cum se scrie romaneste (Adevarul literar si
artistic, 1924) s. a. constituie dovezi elocvente in acest sens. Scriitorul s-a ocupat de
aceste probleme de pe pozitii didactice, indeplinindu-si sarcini de dascal. Era interesat
in primul rand de corectitudinea limbii si mai putin de expresivitatea ei. Atrage atentia
in repetate randuri asupra ,,disciplinei in materie de limba roméaneascda” detestand
orice neglijente.

,Ceea ce loveste pe orisicine reciteste astdzi pe Slavici este, in primul rand, o
lipsa de preocupare a scrisului frumos. Slavici este departe de a avea nu numai ceea ce
se numeste stil frumos, dar chiar stil neingrijit. Ii lipsesc cadenta frazei, armonia
perioadelor,rotunjimea vorbelor, n-are nici imagini, nici culoare, nu stie sa descrie un
peisaj, e lipsit de orice pitoresc in zugravirea fizica a personajelor, are lungimi si
insistente inutile si cdteodatd nu respectd nici regulile elementare ale naratiunii,
intrebuintand gresit timpurile...cu toate stdngaciile si cu tot stilul Iui neindemanatic,
are o curatd si aspra limba romaneascd. O limba poate cam necioplitd, colturoasa si
dura, dar lipsita de neologisme si perfect armonizatd cu personajele lui si cu lumea pe
care el o evoci. Aceastd lume e aceea a satelor din Transilvania. intr-o vreme cand
poporanismul nu exista ca scoald literara, Slavici si-a pus taranii sd vorbeasca simplu,
a observat bine mediul satelor si a descris acest mediu fara prea multd idealizare, fara

multd arta, dar si fard inconjur, urmarind adevarul. Lumea satelor, la noi, a gasit in
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Slavici unul dintre cei dintai cronicari fideli si realisti. Spre deosebire de poporanisti,
Slavici n-a facut literatura taraneasca cu program. Om al satului, el a descris satul cu
simplitate, dragoste, rdvnd si voie bund.” (A. Philippide, Consideratii confortabile,
Buc., Ed. Eminescu, 1970).

Preocuparea de folclor 11 imbogateste lexicul si 1i imprima stilul sdu ,,un
caracter rustic, sfatos, asezat, larg, cu metafore si pilduiri spirituale”. Autorul vedea in
limba un instrument fundamental de unitate spirituala a romanilor de pretutindeni si
orice abatere era admonestata cu asprime. Datoritd constiintei sale militante Slavici s-
a dovedit mai pedant decat profesionistii in materie.

In Schite din literatura romdnda, 1893, Nicolae Torga, fara a fi preocupat in
mod special de stilul scriitorului, vorbeste de ,,inimitabilul adevar al dialogului”, de
,masura artistica”. Lauda exagerat piesa Fata de birau, pe criteriul limbii
,,admirabile” si romanul Din bdatrdni. Dupa moartea lui Slavici, revista Societatea de
maine, afirma ca Slavici ,,avea o reputatie de stilist desavarsit, ceea ce poate fi graitor
pentru 0 anume mentalitate a epocii.” Neaderarea lui Slavici la ,,scrisul frumos” a fost
semnalata adesea de critica literara.

Sextil Puscariu, de pe pozitii filologice si estetice, are cuvinte de lauda pentru
aportul scriitorului la evolutia limbii roméne : ,, Un Slavici...scurmd in comorile
pastrate 1n cartile vechi religioase si In poezia populara, spre a gasi cuvantul autohton,
caruia 11 dau, prin largiri de inteles sau imperecheri fericite cu alte cuvinte, o noud
stralucire”.

G. Cilinescu e de parere ca limba lui Slavici e ,,un instrument de observatie
excelent in mediul taranesc”. (Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent).
Eminescu 11 marturiseste lui Negruzzi parerea sa despre Slavici : ,,Eu cred cd Slavici
este un scriitor cu viitor, el cugetd drept, are idei originale”. Exista si o tabard mai
numeroasd si mai autoritard. Incd de la primele scrieri, junimistii corectau cu

severitate limba lui Slavici.
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lacob Negruzzi 1i scria referitor la Studiile asupra maghiarilor : ,,am schimbat
apoi o multime de fraze, facindu-le mai intelese, si totusi observatiunile care s-au
facut in Junimea contra acelei scrieri au fost toate in privinta limbii, altfel cu totii am
gasit articolul foarte bun si inteligent”. Dupa parerea lui Al. Philippide, judecand stilul
lui Slavici 1n abstract, desprins de latura functionala, acesta e departe de un stil clasic,
stil model, stil elegant, stil poetic, stil colorat, stil frumos. Acesta defineste scrisul lui
Slavici : ,,Slavici, cu toate stangaciile si cu tot stilul lui neindeméanatic, are o curata si
aspra limba romaneasca. O limba poate cam necioplitd, colturoasa si durd, dar lipsitd
de neologisme si perfect armonizata cu personajele lui si cu lumea pe care el o
evoca”. O pagina din Slavici nu se poate recomanda ca exercitiu de analiza stilistica la
clasa.

Prozatorul provenea si s-a format intr-un mediu lingvistic pestrit, nefavorabil
liberei si neingraditei dezvoltari a limbii, dintr-un mediu roménesc in care limba
romaneasca era supusa unui tratament restrictiv, descriminatoriu, un mediu in care
putinta comunicdrii in limba romand trecea inaintea calitdtii comunicarii. La
conturarea stilului oral, specific lui Slavici, contribuie si timbrul popular al limbajului.
Autorul recurge la fonetisme regionale si lexic dialectat. Originalitatea stilului sau
este datd de topica frazei, acea ,sfatosenie tdraneasca”, pe care o degajd expresia
scrisului slavician.

Stilul nu poate fi niciodatd un punct de plecare ci un rezultat. In numeroasele
cazuri ¢ vorba de un procedeu cerut de necesitatile de comunicare a faptelor, de
zugravire a tablourilor, e vorba de un procedeu care tine de metoda si de mentalitatea
realistd a scriitorului. Cuvintele repetate capatd o pondere mai mare, scriitorul le
reliefeaza intr-adins spre a le amplifica semnificatia. Descrierile de natura sunt rar
intalnite la Slavici. Eroii, caracterele sunt creionate indeosebi prin actiune si starile lor
sufletesti, prin trairile psihologice. Uneori tablourile construite intr-o asemenea
manierd capiti o anume autonomie. In Moara cu noroc este un astfel de moment

construit pe motivul cainelui : ,,Peste cateva zile Ghitd se duse la Fundureni si se
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intoarse cu doi catei flocosi. Mai avea el un cdine la casa ; dar acesta era lenes, se
desprinsese cu oamenii $i nu mai latra pe nimeni. El puse dar cateii de mici in lant si
nu le dadea drumul decat atunci cand nu erau oameni la carciuma, apoi slobozea si
porcii si asmutea citeii asupra lor. {i radea inima cand vedea cum citeii prind si cum
scot sange din urechile grasunilor...” Cuvantul caine este motivul central, e subiectul
principal, relieful tabloului. Acest fragment este integrat intr-un context care-1 solicita
si care se referd la un moment de o mare tensiune din viata lui Ghita, cand eroul,
vizitat de oaspeti suspecti, Incepuse sa fie terorizat de spaima singuratatii i ia masuri
de precautie.

Retine atentia si un citat din Comoara : ,,El puse la o parte trei hartii de cate o
mie, numara la alta parte saizeci si opt de hartii de céte o sutd, dar teancul hartiilor de
douazeci 1l 1asa in portofel...in celelalte hartii nu prea avea incredere. El lud una din
hartiile de o mie si i-0 dete domnisoarei Lina. Multi bani de o mie, dar o singura
hartie din atat de multe...”

Lipsa preocuparii stilistice este evidenta, calofilia 1 se parea scriitorului un lux.
Ignorarea calofiliei la ardeleni este un ecou al formatiei lor germane. Fundamentala
era claritatea si integritatea comunicarii, care, o data realizate, i1 dadeau constiinta
indeplinirii datoriei de scriitor.

De aici si din formatia scriitorului hranit cu basme si povestiri deriva
particularitatea fundamentald a scrisului lui Slavici, oralitatea, prezenta in vorbirea
eroilor si in stilul neutral al autorului. Din acest punct de vedere, prozatorul este un
ins din galeria eroilor infétisati, de aceea limba nu este un instrument de
individualizare. ,,Spre a fi inteles de popor trebuie sa te exprimi ca el : simplu, firesc”,
spunea Slavici. G. Calinescu a constatat cd Popa Tanda se deschide printr-un perfect
sacord stilistic”, in termeni de specialitate, ,stil indirect liber”. Propozitiile
interogative sau exclamative, frecvente Tn perioada de inceput a scrisului lui Slavici

constituie un alt aspect al oralitatii. Acestea atrag si creeaza dispozitii si stari afective.
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Un alt aspect al stilului oral il constituie predispozitiile sau maniera
didacticistd, descinzand din intentia scriitorului de a spune tot, de a nu ladsa cumva
balast compozitional. Aceastd manierd are uneori consecinte mai adanci si mai
regretabile. Chiar Tn Moara cu noroc, nuveld de un dramatism aproape
comportamentist, existd unele lungimi. Inainte de a o ucide pe Ana, Ghitid mai sta de
vorba cu ea, i1 spune c-o omoard, 11 explica de ce. La randul ei, sotia 1i reproseaza
comportarea din ultima vreme. Abia cand cineva vrea sd deschida usa, Ghita isi aduce
aminte ca trebuie s-o omoare : ,,Ano ! Fa-ti cruce !” Femeia tipa, iar el 11 infige cutitul
in piept. Uciderea este rezultatul unei izbucniri violente si scurte, pierderea
echilibrului, expresie a irationalului. Bun psiholog uneori Slavici greseste cu
candoare, din buna intentie de a spune prea mult.

Se subliniaza tot timpul caracterul moralizator al literaturii lui Slavici, precum
si unele consecinte pe diverse planuri. Pe planul compozitiei practica ilustrativa este
recunoscuta prin agezarea unei teze inaintea textului care urmeaza s-0 demonstreze.

Moara cu noroc incepe cu o Invatatura etica devenita avertisment dupa lectura :
,Omul sd fie multumit cu saracia sa, caci, dacd e vorba, nu bogétia, ci linistea colibei
tale te face linistit”.

Gura satului Tncepe tot moralistic : ,,Nu-i vorba ! rai sunt oamenii, incat mai rai
nici n-ar putea sa fie. Chiar si acela pe care toata lumea il stie de bun isi are ceasurile
de rautate si nu avem decat sa-l1 atingem unde-1 doare pentru ca sa-l facem mai darz
decat pe altii”.

Tnceputul Comorii si modul de debut a celor mai multe capitole e vadit tezist :
»Sanatatea ! Binecuvantata de sandtate ! Sanatos sa fii, si ti-e destul un pumn de malai
ca pe nici un imparat sa nu te dai !” Impulsul moralizator al lui Slavici, de multe ori
ostentativ, se ghiceste usor si in Incheierile — concluzii cu care se termind unele
bucati.

Scriitorului parca i-ar fi teama ca cititorul nu intelege totul sau intelege altceva.

Turnura biblica a unor astfel de finaluri, precum cel din Budulea Taichii e graitoare :
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,»1u, Doamne, cu nemarginita ntelepciune ai Tntocmit lumea si frumoasa ni-ai lasat-0

"7

noua spre locas de vietuire !” Oamenii se exprima direct, firesc. G. Célinescu constata
ca uneori Persida, incercand sa-si depaseasca mediul, devine artificiala : ,,- Sunt
tanara, frumoasa si desteaptd”. Atunci cand vorbea astfel, eroina se gasea Intr-un cerc
mai urbanizat, unde, fiindu-i jena de limbajul nestudiat, direct, cu care era obisnuita,
incerca sd faca fatd anturajului, mimand modul de a se exprima al acestuia.

Fraza lui Slavici e de regula scurta, fara a fi eliptica, succinta, fara a fi sobra,
corectd, fara a fi ingrijitd. E mai aspra, nuda, mai ales in perioada de varf a creatiet,
armonizandu-se deplin cu comportarea eroilor. Atunci cand isi aminteste ceva, fraza e
mai lunga, mai bogatd, mai complexa, ca in evocarile lui lorga, dar mult mai redusa :
»-Cand Tmi aduc aminte de dansul, mi se desfasoard inaintea ochilor intreaga lume a
tineretelor, cu toate farmecele ei, acum pierdute pentru totdeauna, si nici unul dintre
noi toti, care am trecut prin acea lume, nu poate sa se gandeasca la tineretele sale, fara
ca sd-i treaca, asezat, retras si totdeauna Intelept, Budulea Taichii pe dinaintea ochilor,
pentru ci Budulea nu era numai al Taichii, ci si al nostru al tuturora”. In aceasta
dispozitie ajunge la stilul sinteza, care comunicad simultan mai multe lucruri : ,,Eu am
stat mai bine si mai mult decat toti ceilalti baieti, pentru aceea eram foarte fericit, si
intorcdndu-ma acasa i-am aratat mamei cum zicea Hutu ca sa stai intr-un picior si i-
am spus cd Hutu e cel mai mare 1n scoald si c-a vorbit cu mine §i c-a zis ca eu stau
mai bine decat toti ceilalti intr-un picior”.

Portretul direct nu e o preferintd a scriitorului, personajele inchegandu-se prin
constatarile si opiniile celor din jur, mai ales prin propriile fapte. Reusita lui Slavici
este insa incontestabild, ca In portretul alcatuit pentru Lica : ,,Un om ca de treizeci si
sase de ani, inalt, uscativ si supt la fatd, cu mustata lungd, cu ochii verzi si cu
sprancenele dese si impreunate la mijloc. Lica era porcar, insd dintre cei care poarta
camasa subtire si alba ca floricelele, pieptar cu bumbi de argint si bici de Carmajin, cu

codirigtea de os impodobit cu flori taiate si cu ghintulete de aur”.
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Portretul preotului Popa Tanda e¢ in maniera Creanga avant la lettre, prin
metafora de sursa paremiologica : ,,Parintele Trandafir e insa ca si capra in gradina cu
curechi. Cand 1l scoti pe usa, iti intrd prin gard ; cand astupi gardul, dai ca sare peste
gard si ti se face mai multa paguba, stricand si streasina gardului”.

Virtutile de analist ale lui Slavici au fost recunoscute. Scriitorul nu Tntreprinde
insd descrierea directd a starilor sufletesti, acestea rezulta din situatiile in care-si
prezinta personajele, din reactiile lor in raporturile cu cei din jur, de multe ori prin
mijlocirea dialogului, ca in urmatoarea discutie dintre Ana si Ghita :

»- Nuti-e frica?

- De ce?

- De ce ? De toate...E grozava viata asta, Ano, e grozava : stai aici in pustietate si
te sperii din nimic $i-ti mistuiesti viata cu naluciri deserte.” Nehotararea lui Ghita
e admirabil prinsd in continuare :

,» - Atunci sa plecam, Ghita.

- Da,sa plecam ; dar intreaba-ma daca eu pot hotari sa plec. Vezi tu, asa cum sunt,
imi vine greu sa plec.

- Atunci sa ramanem aici. Tu stii mai bine cum are sa fie.

- Poate ca stiu, Ano, dar nu pot — zise el cu amaraciune. Ar trebui sa ma sileasca
cineva, sa ma Impinga. Mi-e greu sa-i vorbesc maichii, pentru cd ea ne-a zis s nu
venim aici ; mi-e rusine”. Discutia cu Lica este admirabila pentru nehotararea lui
Ghita, fiind 1n acelasi timp extrem de revelatoare pentru cinismul satanic al
samadaului.

Repertoriul procedeelor analitice ale lui Slavici nu este uniform, pentru ca
intdlnim, nu o data, procedeul analizei psihologice directe. Starea lui Lica, nevoit sa
se adaposteasca in biserica, este o stare tipicd pentru intdlnirea dintre un suflet
diabolic, posedat de duhul raului : ,,Nu era nimeni aici, nici o suflare omeneasca, nici
un ochi care sa-1 vaza, nici un glas care sa-1 dea pe fata, nici o minte care sa treaca

peste a lui, nimeni si nimic decat tacerea, mirosul de tamaie si de faclii, sfintii de pe
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pereti si bataia din cand in cand a copitelor de cal in piatra de pardoseala....Afara
tuna, si el se cutremura la fiecare traznet ; afara fulgera, si fiecare fulger 1i trecea ca
un fior prin inima ; icoanele sfintilor il priveau, si el sta Tmpietrit sub ele, caci oriunde
s-ar fi dus tot acolo rdmanea ; el isi puse mainile in cap, 1si rupse In urma baierile
camasii ; 11 venea sa-si scoatd inima din piept, 11 venea sa se repeze cu capul in zid, ca
sa ramana sfaramat la treptele altarului”’. Unui asemenea fragment nu i se poate
contesta alcatuirea armonioasd, ritmica interioara, tinuta elevata, calitdti impuse si de
continutul exprimat. lorga considera ca iubirea la Slavici e ,,de cea mai delicatd si
mai pura poezie”.

Slavici a stapanit si a ilustrat toate mijloacele expresiei artistice cu egala usurinta
limbajului, densitatea si adancimea analizei psihologice, impuse de el pentru prima
data, cu autoritate, in proza noastra. Scriitorul veritabil trebuie sa fie complet, analist,
sa nu fie opac la peisajul exterior, epic, sd fie capabil de vibratie lirica, frust in
expresie, sa stie alcatui, cand se cere, o fraza armonioasa.

Autorul Morii cu noroc rezista unui asemenea examen, dovedindu-se un artist
autentic. Creand majoritatea operei in epoca eroica a literaturii romane, fiind in fapt
primul mare scriitor din Transilvania, el ridica schelele si temeliile unui edificiu
masiv, impunator, care va fi desavarsit de urmasi. Orice opera se perimeaza intr-un
fel, in virtutea principiului dialectic al perfectibilitatii si unica valoare a unui om de
arta sta in faptul de ai fi reprezentat cu putere un moment din istoria domeniului ce-l
ilustreaza. Nu i se va putea retrage niciodata lui Slavici meritul de a fi reprezentat, cu
glorie, un moment din evolutia prozei romanesti.

In finalul capitolului despre ,tehnica” poeziei eminesciene, G. Cilinescu face
urmatoarea reflectie, pundnd sub semnul intrebarii utilitatea metodei : ,,Daca acum,
incheind, ne punem fintrebarea : ce utilitate are o astfel de cercetare a tehnicii
poetului, se cere sa raspundem 1n toatd sinceritatea : aproape nici una. Scoala o cere

si trebuia dovedita sterilitatea ei prin ea insasi...Un om care se uita in cutia prafuita a
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unei violine si la degetele osoase ale instrumentistului n-a priceput prin aceasta
cantecul”. Aceastd constatare vine din partea unei autoritati de prim rang a stiintei
literaturii. Metoda nu trebuie sa suporte responsabilitatea esecurilor aplicarii ei.
Instrumentele artistice raman singurele cdi concrete prin care se poate argumenta
judecata estetica.

Tncepandu-si activitatea cu studii sociologice, avind o solidd pregitire
filozofica si istorica, bun cunoscator al arhivelor trecutului nostru national, dar si al
vietii zilnice a claselor populare, observate in peregrindrile sale din tinuturile
Banatului si Crisanei, apoi 1n realitatile sudului tarii, Slavici are, in plind epoca de
stilizari si falsificari semanatoriste, o privire patrunzatoare si eliberata de orice
sentimentalisme.

El accentua : ,,Ceea ce da valoare si farmec operei de arta e nota particulara, nu
in fondul estetic, nici in plasmuirea ei, ci in infatisarea in aievea a plasmuirii, iar
aceasta trebuie sa fie nationala.”

,Natiunea romana voieste cultura, si cultura trebuie sa fie una, omogena la Prut
si la Somes, omogena in sanul Carpatilor carunti si pe malurile umede ale Dunarii. Si
viitorul, cultura viitorului, unitatea spirituald a viitorului zace in noi, In generatia
prezentului.” Indemnul siu esential era luciditatea. Vroia si dea poporului ,,lumina ce
se cere in timpul in care traim ; sa-i deschidem calea pentru bunul trai material.”

(Mircea Zaciu, Prefata la volumul lui Ioan Slavici, Moara cu noroc, Ed. Facla, 1974).
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CAPITOLUL 8

APRECIERI CRITICE

,E inainte de toate un autor pe deplin sdndtos in conceptie ; problemele
psihologice pe care le pune sunt desenate cu toatd finetea unui cunoscator al naturii
omenesti, fiecare din chipurile care traiesc si se misca in nuvelele sale € nu numai
copiat de pe ulitele impodobite cu arbori ale satului, nu seamdnad numai in exterior cu
taranul roman, in vorba si port, ci au fondul sufletesc al poporului si gindesc si simt
cael.”

M. Eminescu, Timpul, 1882, martie, 26.

,Genul in care a excelat talentul lui Slavici este, fard indoiald, nuvela tragica.
Moara cu noroc, care nu poate sa nu placa atata in copilarie, recititd de cateva ori mai
tarziu, la intervale...lasa aceeasi impresie puternicd. E povestirea unor fapte
dramatice, pe care autorul le plaseazd cu vreo cincizeci de ani in urma, in preajma
unui ordsel din Ardeal, intr-un colt de lume, evocat cu o mare putere de sugestie.
Caractere tari, de oameni primitivi, se ciocnesc violent intr-o atmosfera tragica
impresionantd, zugravitd viguros §i nuantat in acelasi timp, cu o patrundere
psihologicd surprinzatoare. Intriga e condusa cu aceeasi maiestrie...Locurile si
personajele iti raman pentru totdeauna in minte. Moara cu noroc nu-i numai o nuvela
bogatd, e 1n acelasi timp un mic roman de moravuri, tot atat de interesant, prin fondul
de viata locala pe care e proiectatd actiunea principald, prin tipurile de al doilea plan
sau abia intrezarite, prin pitorescul lui special. Slavici are meritul ca a inaugurat in
literatura noastra nuvela realista.”

G. Topirceanu, Viata romdneasca, 1925, august.
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»laranii lui Slavici, adevarati §i energici, au intrat biruitori in literatura
roméneasca. Vorba lor putind si apasatd, exprimand sentimente, cand darze, cand
duioase, dar totdeauna de o mare demnitate umana, chiar si cand erau adusi pe cararile
pacatului, dadea nuvelei romanesti o infatisare de realitate dramaticd necunoscuta
pana atunci. Se vedea Intaia oard cd nu e nevoie sa crezi un taran inexistent pentru a te
mandri cu dansul, ca se poate trezi interesul si produce consideratia fara a trece cu un
pas dincolo de marginile realitatii.”

N. lorga, Oameni care au fost, II, Ed. pentru literatura, 1967.

»,Popa Tanda e un fel de Robinson Crusoe, cu o intentie de economie politica
absorbita in fictiune. Parintele Trandafir, picat intr-un sat de lenesi, dupa ce incearca
zadarnic sa-i indrepte prin predici, isi vede de treburile lui si izbuteste prin bunul
exemplu mai mult decat prin ocard. Intruchipare a spiritului de colonizare, Popa
Tanda e o figura de neuitat. In Budulea Taichii se trateaza misterul psihologic al unor
fiinte cu infétisare neinsemnatd in copildrie si un caz de ambitie in clasa de jos. Pe
Hutu, care tinea cimpoaiele tatalui sdu, invatatorul il indeamna sa mearga la scoala si
copilul prinde asa gust, incat fiecare treapta i1 dd ambitia sd mearga si mai sus si ar fi
ajuns mitropolit de n-ar fi intervenit autorul cu o consideratie de ordin etic.”

G. Calinescu, Istoria literaturii roméane, Buc., 1945.

,Prin vigurosul sau talent, printr-o sigurd orientare de la inceput catre cea mai
serioasd realitate de la noi, satul romanesc, prin zugravirea realistd a taranului si a
micului industriag de la apusul Carpatilor, prin veridica analiza psihologica, printr-un
stil slefuit Tn lungd practicd gazetdreascd, loan Slavici ne-a dat intdia proza literara
autentica, de zugravire a caracterelor, de lupta pentru propasire, de o rard moralitate :
intaia literatura in proza a realismului critic.”

I. Agérbiceanu, din portretul compus pentru muzeul ,,loan Slavici” din Siria, 1959,
dec. 11
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»Proza scriitorului este in adevar o fresca balzaciana, cu tipuri bine conturate in
toate trasaturile lor, viciate de factorul social, dar luminate de ideea inaltarii lor
tragice. Eroii, reprezentativi pentru drama sociald a epocii, se lupta, sufera, aleg,
constransi uneori de propria lor libertate ca de o necesitate sd ajunga in situatii limita,
infranti alte ori de propria lor pasivitate si nehotarare, dar au totdeauna o maretie
umand ce realizeazd o transsubstantiere a caracterelor si evenimentelor, intr-un
nenorocirea, cdutand in propria lor vind cauza catastrofei lor, actioneaza totusi ca si
cand sunt ei ingisi izvorul propriilor lor actiuni. Acesta este tragicul maretiei si caderii
o

lor.

Eugen Todoran : Sectiuni literare, 1973.

,Dupa Ciocoii vechi si noi, Mara reprezinta o altd treaptd in evolutia romanului
romanesc, fiind una din cele mai puternice opere care s-au scris la noi, inainte de lon
al lui Liviu Rebreanu. Scriitorul s-a oprit asupra unei lumi pe care 0 cunoscuse
nemijlocit, taranii §i tArgovetii din imprejurimile Aradului. Subiectul §i intriga sunt
sumare...Conflictele care se declanseaza si implicatiile lor, prezentate pe un larg
fundal social, constituie substanta operei lui Slavici. Adept al unui roman inteles ca o
suitd de caractere, acesta se opreste indelung asupra personajelor, carora le creeaza
portrete vii si sugestive, reliefind, de obicei, cate o singurd trdsatura, consideratad
reprezentativa. Deasupra tuturor se ridicd Mara, prin vigoare sufleteasca si o darzrnie
aproape barbateasca. Voluntard si abild, chibzuita si egoista, ea isi foloseste insusirile
pentru a razbate in viatd. Opusi Marei sunt Trica si Persida, care, dominati de
sentimente, nu reusesc decat cu mare greutate sa-si gaseasca echilibrul sufletesc care,
in conceptia scriitorului, poate fi dobandit numai prin respectarea convenientelor
sociale, considerate drept temelie a moralei.”

Dictionarul literaturii romane de la origini pana la 1900.
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,Pentru epoca in care a aparut, Mara trebuia sa insemne un eveniment, si
astdzi, privind inapoi, romanul acesta apare ca un pas mare in istoria genului. Cu mult
inaintea lui Rebreanu, Slavici zugravise puternic sufletul taranesc de peste munti si cu
atdta dramatism incadt romanul este aproape o capodopera. Slavici n-are nimic din
spiritul de infrumusetare a vietii rurale, atribuit mai tarziu samanatoristilor. Taranii
lui, observati fara cea mai mica partinire, dupa metoda de mai tarziu a lui Rebreanu,
sunt egoisti, avari, dusmanosi si totodatd iertatori si buni, adica cu acel amestec de
bine si rau ce se afld la oamenii adevarati. Atita vreme cat autorul ramane in
marginile experientei sale, ochiul lui e de o rard ascutime in zugravirea eroilor, care
toti traiesc cu o vigoare extraordinard. Mai vie decat toti este Mara. Ea infatiseaza
tipul comun al femeii mature de peste munti si, in genere, al vadduvei, Intreprinzatoare
si aprige. Proportia aceea de zgarcenie si afectiune materna, de hotarare barbateasca si
de sentiment al slabiciunii femeiesti e facuta cu o artd desavarsita si intr-un stil sec ce
topeste termenii dialogului dialectal, pastrandu-le totodata culoarea locala.”

G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdna in prezent.

,Purtand in ea tarie de barbat si sensibilitate de femeie, si implinind misiunea si
unuia $i a celeilalte, Mara rezuma un univers si mimeaza o lume. Ea are n custodie,
sfintitd prin puterea intrinseca a maternitatii, un baiat si o fata, cele doud componente
principale ale existentei...In romanul Mara existd un adevarat roman al Persidei,
cuprins in el...Dar totodatd, existd si un roman al lui Tricd, evident mai putin
dezvoltat pe orizontala textului, dar, prin aceasta, nu mai putin Incdrcat de
semnificatii. Totul este sa Intelegem ca ceea ce ne propune Slavici este romanul unei
lumi cu partile e1, nu numai componente, dar legic necesare.”

Mircea Tomus, Romanul romanului romanesc.
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»,Mara trebuie consideratd prima capodopera a genului la noi. De la N. lorga
care a crezut ca titlul potrivit ar fi fost Copiii Marei, la Magdalena Popescu (Persida)
multi comentatori au parut mirati de titlu. In realitate romanul este mai ales romanul
Marei, Persida insdsi nefiind decat o Mara juvenild, pe cale de a lua, cu varsta,
obiceiurile i Infatisarea mamei sale, ca si Natl pe ale lui Barzovanu...Precupeata
Mara este prima femeie capitalist din literatura noastra. Pe ea n-o intereseaza avutia
financiara...scopul ei fiind sa stranga bani...E o businesswoman....Criticii au inclinat
sda vada in Mara un fel de fortd a naturii : desigur, ea este cu adevarat una, femeie
vitala, harnica, neobosita, dar nu mai putin o forta sociala...Biruitoare, vaduva devine
o femeie onorabild, prin bogéatie, dar si prin exemplul pe care chiverniseala ei il ofera
altora.”

Nicolae Manolescu, Arca lui Noe.

.in opera lui Slavici sunid un ecou blajin si cumpinit si se miscid o lume
impacata si buna patriarhala, si fericita in vechile asezari. Sufletul rasei, statornic in
veacuri, staruitor ca apele fara odihna, a lucit Tn ochii lui care acum s-au inchis. Toti
ai lui si ai nostri 1l impresoara si stau acum langa el in lumea Tmpacarii.”

Mihail Sadoveanu, Adevarul Literar si Artistic, 1925, 30 august.

,»-.-loan Slavici, Tnaintea lui Creanga este acela care se gandeste sd foloseaca
limba poporului, cu zicerile lui tipice, in povestile sale. El este apoi o natura interioara
atentd la desfasurarea procesului intelectual si moral al omului, incat daca lumea
sensibila traieste cu slaba stralucire in povestile sale, pictura omului sufletesc si a
conflictelor lui, analiza psihologica, in intelesul pe care realismul si naturalismul
contemporan il dadeau cuvantului, isi giseste in el una din primele sale expresii
romanesti...Slavici este creatorul acelui realism tardnesc in care Maiorescu va vedea

formula cea mai valabild a nuvelisticii contemporane, formula lucrand cu puterea unui
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cadru organizator pentru o lungd serie de povestitori romani §i, prin nuanta ei
mobilizatoare mai des pentru atatia nuvelisti viitori ai Ardealului.”

T. Vianu, Studii de literatura romana, Buc. 1965, EDP.

,»-..Am recitit recent, cu aceeasi evlavie ca in tinerete, Moara cu noroc si
Padureanca si am constatat cu placere ca nimic nu S-a invechit Tn scrierile lui loan
Slavici, nici macar un cuvant. A fost un scriitor de geniu care a ldsat in dar limbii
noastre si poporului nostru pagini nemuritoare !”

Zaharia Stancu, Pentru oamenii acestui pamdnt, Ed. Cartea romaneasca 1971, Buc.

.»...Slavici a ramas pana astazi marele nuvelist al literaturii romanesti, nicaieri
vigurosul lui talent nu s-a exprimat mai deplin ca in domeniul nuvelisticii. Popa
Tanda, Gura satului, Budulea Taichii, Moara cu noroc, Padureanca raman modele
clasice ale genului.”

Pompiliu Marcea, Monografia loan Slavici, Buc. 1965.

,,Revenind la nuvele, ele ne releva, cu oricata exigentd nu le-am citi, nu doar un
foarte cunoscator al limbii rurale transilvanene de odinioarda, dar si un adevarat
scriitor, un observator atent si lucid al vietii umane de toate zilele si al miscarilor
psihice implicate in comportamentele omenesti.”

Dumitru Micu, Convorbiri literare, 15 august 1972, Iasi.

,Broii lui Slavici sunt dominati de un puternic rigorism moral. Ei au
sentimentul obarsiei rurale, cu care se falesc. Fara a neglija aspectul fizic, nuvelistul e
atras de dilemele morale ale personajelor, rumarindu-le in momentele sufltesti
decisive, surprinse cu finete. In genere, personajele lui Slavici cauti puritatea
sufleteascd si linistea interioara, confundatd fie cu realizarea dorintelor, fie cu

fericirea casnica. Aspirand spre echilibru, ele se feresc de excesele si de actele
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imorale. Optiunea pentru o conduitad corecta este actul de capetenie al personajelor lui
Slavici si acelea care sovaie pier in Tmprejurari dramatice. Pentru a spori intensitatea
dramei, aproape toti eroii sunt inzestrati cu o neobignuitd vigoare sufleteasca, datorita
careia procesele morale devin cu atat mai intense.”

Dan Manuca, Dictionarul limbii romdne de la origini pana la 1900.

,Nuvelele lui Slavici, cu subiecte extrase din mediul satesc, au impus, In
literatura romana, un realism poporal cu adanci radacini in specificul national si in
realitatile epocii. Lumea satului este reconstituitd veridic, de obicei prin aglomerarea
de amanunte caracteristice. Un loc aparte il ocupa ideea atotputerniciei traditiei si a
obiceiurilor...Slavici a ilustrat, in cateva nuvele, modul de formare si caracteristicile
intelectualitatii romanesti din Transilvania. Scriitor realist, Slavici leagd personajele
de epoca si de problemele ei dominante. Realismul psihologic se vadeste in subtila
analiza a comportamentului sufletesc, in portrete memorabile...”

Dictionarul literaturii romane de la origini pana la 1900, Buc., Ed. Academiei, 1979.

,In acelasi timp trebuie s precizim ca crezul siu artistic se subsumeaza celui
moral. Slavici a inteles arta ca un mijloc de moralizare a oamenilor, ca un instrument
de educatie civicd si sociald. Este Intre marii nostri scriitori, moralistul prin
excelentd...in Intelegerea artei, Slavici este un realist etic...”

Pompiliu Marcea, loan Slavici, Ed. pentru literatura, 1965.
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CAPITOLUL 9

CONCLUZII

Contributia lui Slavici la dezvoltarea culturii si literaturii noastre izbeste, prin
dimensiunile ei : aproximativ o sutd de nuvele, schite si povestiri, sapte romane, cinci
piese de teatru, aproape douazeci de povesti, trei volume de memorialistica, zeci de
bucati didactice pentru copii, numeroase tratate de istorie, sociologie, morald si
pedagogie, cateva monografii, o corespondenta dintre cele mai intinse, deosebit de
revelatoare, traduceri, studii si articole de istorie si critica literara.

Colaborator, in cei peste cincizeci de ani de activitate, la aproape toate
publicatiile marcante : Convorbiri literare, Familia, Samandatorul, Luceafarul, Viata
romaneasca, Gandirea, Adevarul literar si artistic, el este conducatorul unora dintre
publicatiile de prestigiu ale presei romanesti, intre care se impune Timpul, Tribuna,
Vatra si Minerva.

Timp de peste o jumatate de secol, activitatea lui Slavici, recunoscuta sau
ignorata, a sdpat brazde adanci, care au fertilizat, cu vigoare, ogorul literelor
romanesti. Contemporan cu Alecsandri, Eminescu, Creangd, Caragiale, Cosbuc,
Maiorescu, Goga, Sadoveanu, Macedonski, lorga, Slavici lasd posteritatii o opera
diversd si inegald, dar comparabila, prin varfurile ei, cu cea a marilor sai
contemporani.

Stabilind locul scriitorului in literatura noastra, el constituie puntea ce leaga
traditia cu epoca mai noud, dand acesteia din urma vigoarea radacinilor populare si
nationale, coroland traditia literara cu cuceririle artei ce anima spiritul literaturii.
Slavici a preluat basme, a scris povesti si comedii idilice, literatura istorica, a
exprimat opinii artistice clasicizante, uneori conservatoare. Printr-o insemnata parte a
operei sale, Slavici continua literatura ardeleana reprezentata de Iosif Vulcan, Justin

Pop — Fmul, V. Budescu, Ion Badescu, I. Barcianu, Zaharia Boiu, V. Ranta —
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Buticescu, 1. Al. Lepadatu, V. Onitiu, D. Sfera, I. Brandusan, I. Pop — Reteganul.
Epoca Familiei este un triumf al unei literaturi minore, caracterizata prin
melodramatism facil.

Perioada urmaitoare a acestei literaturi, cea a Tribunei lui Slavici, reprezinta,
prin punctele ei avansate si prin realizarile de frunte, un salt considerabil in reflectarea
lumii satului. Este ceea ce putem numi faza artistica a literaturii de inspiratie rurald si
acest salt se face datorita lui Slavici. Simpla alaturare a Novelelor din popor la
productia anterioara este de ajuns de graitoare, volumul lui Slavici in total si fiecare
piesd componentd in parte avand o superioritate categorica asupra predecesorilor.
Novele din popor, care cuprind aproape tot ceea ce a dat mai valoros Slavici, se
detagseazd de literatura anterioara si  productia idilizantd si  dulceagd a
samanatorismului, pe care-l petrece.

Stabilind ca opera lui Slavici in ceea ce are mai bun e remarcabila si reprezinta
un pas Tnainte, G. Calinescu, conchide : ,,Oamenii sunt darzi, lacomi, Intreprinzatori,
intriganti, cu parti bune si rele, asa cum trebuie sa fie o lume comuna. Scormon, La
crucea din sat, Gura satului, Vecinii alcatuiesc un tablou etnografic al satului...”
Slavici este si un precursor al prozei obiective, reprezentatd de straluciti prozatori,
intre care Liviu Rebreanu. Patrunderea psihologica, obiectivitatea analizei, senzatia de
viata adevarata pe care o emand proza majord a lui Slavici, in primul rand Moara cu
noroc si Mara, fac din Slavici un Tnainte mergator.

Generatia dintre 1880-1900 a ignorat proza lui Slavici. Chiar lorga a facut o
paraleld intre Gane si Slavici, spunand cd primul ar fi ,,mai durabil”.** Novelele din
popor au trebuit sd astepte unsprezece ani pana a se retiparii, apoi au fost reluate, dupa
15 ani. Explicatia constd in faptul ca generatia lui Slavici era familiarizatd cu
romantismul sentimental.

Tn 1925, Octav Botez, critic, facea afirmatia ca Mara ar fi sub nivelul lui Dan si
al Vietii la tara.

64,
In istoria literaturii roméane contemporane (1937), se revizuieste : Slavice e ,,net superior” lui Gane.
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Pompiliu Constantinescu crede ca proza lui Slavici ,,6 menitd sd ramana
document de istorie literara”. Pretuirea lui Slavici e tardiva, N. Iorga, G. Calinescu, 1.
Breazu avand 1n acest sens contributii insemnate.

Recunoasteri numeroase au venit din partea unor scriitori ardeleni, precum
Agirbiceanu : ,,Proza literara ardeleana isi are inceputul in nuvelele lui lon Slavici. El
este si fondatorul ei prin valoroasa, vasta si trainica opera ce ne-a lasat. Scrisul sau a
facut un salt gigantic de la Ranele natiunii, romanul lui losif Vulcan, de la nuvela
Nopti de iarna, de G. Sima, de la povestirile lui V. Ranta Buticescu, proza citita la noi
Tnainte de Slavici. Nici talentul, nici stilul, nici tehnica scrisului literar nu putea
sustine aceastd proza. Erau mai mult staruinte laudabile catre proza literara, si totusi
ele au incantat pe bunicii si chiar pe parintii nostri, dornici de literatura romaneasca.

Prin vigurosul sdu talent, printr-o singura orientare de la inceput catre cea mai
serioasd realitate de la noi, satul romanesc, prin zugravirea realistd a taranului si a
micului industriag de la apusul Carpatilor, prin veridica analiza psihologica, printr-un
stil slefuit in lungd practicd gazetareasca, Slavici ne-a dat intdia proza literara
autentica, de zugravire a caracterelor, de lupta pentru propasire, de o rard moralitate :
ntdia literaturd in proza a realismului critic”.® Caracterul moralist al literaturii lui
Slavici e elogios subliniat de autorul Legii trupului si Legii mintii.

Ideea gratuitatii artei in cultura ardeleand pand dupa inceputul secolului nostru
lipseste cu desavarsire, pentru ca scriitorii acestei zone au trebuit sa lupte cu toate
fortele lor si In conditii dintre cele mai vitrege pentru afirmarea §i unitatea nationala a
romanilor transilvaneni. Rebreanu spunea : ,,Toate operele mari literare, acelea care
innobileaza civilizatia unei natiuni, sunt $i mari realizdri etice”. Slavici considera ca
ultima parte a activitatii sale, cea mai influentatd de moralism, este si cea mai
valoroasa.

Caracterul moralizator al scrisului lui Slavici se exprimd prin tendinta
permanenta a scriitorului de a formula judecati asupra oamenilor si faptelor.
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Ton Slavici, 11 dec. 1959, portret compus pentru Muzeul Toan Slavici din Siria.
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Coloratura eticistd a literaturii lui Slavici a avut considerabile consecinte in
stilul si compozitia operei sale. Slavici a aspirat spre o limba ,jinteleasa de toti
romanii”, care ,,sa pastreze cuvintele intelese in toate regiunile, cuvintele generale”.
Calofilia ii era straind lui Slavici. Termenii generali folositi, neparticularizarea voita
sunt rezultatul viziunii filozofice si moraliste.

Observatiile pe care le facea scriitorul in ciclul de articole din Adevarul literar
§i artistic nu tineau de aspectul frumos al cuvantului, de armonia frazei, ci de
intelegerea cat mai deplind si mai exactd. Scriitorul urmareste limpezimea si
claritatea, nefiind sensibil la sonoritatea si armonia frazei. Stilul oral, pe care Slavici il
introduce in literaturd inainte de Creanga, cu foarte bune rezultate si cu consecinte
dintre cele mai importante pentru arta scrisului, n-are ,verva si jovialitatea” lui
Creanga.

Opera lui Slavici n-are valori stilistice deosebite, scriitorul fiind deficitar, daca
il raportam la Creangd. Slavici nu stapanea toate subtilitatile de exprimare ale limbii
romane si nu vehicula un mare numar de cuvinte. Limbajul scrierilor sale este lipsit de
coloratura, sarac. Pdrerile sale judicioase In materie de limba, dirijate de ideea ca
,limba e o creatie a poporului, si nu a fabricantilor de limba”, dar mai ales autoritatea
pe care a dat-o acestor pareri valoarea exemplard a operei sale au contribuit intr-0
masura considerabila la wunitatea culturala a romanilor, deschizand orizonturi
nebanuite literaturii de peste munti. Tribuna si Slavici au inlaturat portile grele ale
etimologismului, lasand sa intre aerul proaspat si fecund al realismului poporal. Astfel
se explica evolutia spectaculoasd a literaturii de peste munti de dupa Slavici. Meritul
cel mai de seama 1i revine pionierului temerar, care a deztelenit tdramurile noi,
Slavici.

Ilarie Chendi spunea : ,,Din preajma d-lui Slavici au iesit toti ardelenii cati au
ajuns In miscarea literarda mai noud. A fost o izbucnire spontanee, ca un izvor

puternic, caruia vremurile grele ii astupasera gurile, si ajuns la lumini, se revarsa cu
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toatd vigoarea primdvaratici peste cAmpia insetatd a literaturii.”® Cu modestia-i
caracteristica, scriitorul spunea : ,,Nu cerem de la nimeni capodopere. Nu noi suntem
generatia care va putea sa se inalte la clasicitate. Limba nu ne este destul de statornica
; 1deile nu ne sunt lamurite ; unii vorbim si cugetdim intr-un chip, altii Intr-
altul...suntem o generatie zapacitd, care se zbuciuma spre a netezi calea pentru altele
mai bine inchegate si pentru a aduna Tn limba, stil si conceptiuni comori de care se vor
putea imbogatii urmasii nostri”.

Sub raport stilistic opera lui Slavici e susceptibila de finisari, dar nu se contesta
contributia exceptionala adusa de scriitorul ardelean la adancirea analizei psihologice
a personajelor, la descifrarea starilor sufletesti, la intelegerea extrem de nuantatd a
migcarilor afective. Posteritatea scrisului lui Slavici este deosebit de bogata, astfel
Slavici a ramas un maestru al analizei psihologice in literatura noastrd. T. Vianu
constata ca scriitorul vede oamenii ,,dinduntru, in sentimentele sau in crizele lor
morale, ba chiar Tn procesele lor intelectuale”.

Posteritatea literara a lui Slavici, sub raportul literaturii realiste, de analiza, nu
se reduce la zona transilvdneand, ea se extinde asupra intregii noastre literaturi.
Tipologia rurald a lui Slavici reprezintd una dintre marile sale cuceriri. Nimeni nu a
mai Infatisat cu atata adancime si vigoare eroii tarani. Scriitorul crede in principii $i
idei absolute, Tncearca sa-si organizeze viata dupa litera lor, dar constatd, cu o imensa
durere, imposibilitatea respectirii acestora intr-o lume stramb alcituitd. Insetat dupa
absolut cade victima propriei sale iluzii, fiind ,,0 jertfa a vietii”.

Slavici si-a ndltat, prin opera sa patrunsd de o adancd umanitate, pusa in slujba
poporului sau, un monument care va supravietui. A realizat ceea ce insusi a aspirat cu
ardoare : ,,As dori ca sa vietuiesc secole intregi, pentru ca sa fiu martor si partas la

lucrarea prin care se vor realiza ideile ce azi inalta sufletul meu”.%’
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Note §i impresii, Buc., 1908, p. 275-276.
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Scrisoare catre Iacob Negruzzi, datata 13 febr. 1874, Viena.

122



Bogatia si vitalitatea mostenirii literare, active a lui Slavici rdmane un capitol
deschis, care ofera nebanuite perspective cercetarii. Caci fiul de tarani din Siria este,

in afara oricarei discutii, unul dintre pionierii culturii romane contemporane.
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